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PREFACE 


Ce petit ouvrage Se propose d’etudiei la theone 
des rasas ou sentiments litteraires qui forme la 
pierre angulaire de toute la dramaturgie sansknte 
et trouve aussi sa place distmcte dans le syst^me 
general de,la Po6tique sansknte. L’6tude est int6- 
ressante, non seulement parce qu’elle fait mieux 
comprendre la litt6rature dramatique de I’lnde, 
mais parce qu’elle se rattache par bien des hens 
a I’umvers entier de la pens^e indienne. Cette throne, 
'SOUS ses formes les mieux d6veloppees, porte I’em- 
premte des id^es philosophiques et religieuses de 
rinde, beaucoup de ses Elements essentiellement 
profonds et sohdes, amsi que certains de ses ttaits 
purement formels et artificiels, trouvent leur expli- 
cation dans I’mfluence de ces id6es 

Afm de mieux faire comprendre cette throne, 
]e I’ai d’abord montr6e dans tpute sa simplicity 
origmelle pour en observer ensuite le dyveloppement 
Successif. Le chapitre VI resume la critique faite 
de la theone par quelques auteurs sansknts les 
plus renomm6s 

Dans un su]et tel que le rasa, place pour ainsi 
dire sur la hmite de I’esthytique proprement htte- 
raire et de la philosopliie, on court tou]ours le danger 
de se laisser entrainer sur I’un ou I’autre de ces 
deux terrains himtrophes Je me suis ngoir^semdfft 
impose de m’en tenir a mon sujet et d’6viter autaqj; 
que possible toute digression sur le domam,e de 
la philosophie spyculative. II m’a semble-'horA'^e 
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propos dc discutcr les id6cs dc Icinps, d’cspacc, 
de sensation, etc, quc mnmcnt si Nolonlicrs los cri- 
tiques Sanskrits de la Ihconc du rr/sa cl sur Icsquellcs 
les doctrines pliilosopliiqucs dc I’lnde Irouvciil 
bcaucoiip a dire Ccpeiidanl, .lu cliapitrc VII on 
trou\cra I’esquissc dc quclqiics iintions foiidameii- 
tales dc la pliilosopliie indicnnc qm pcmiellcnt dc 
mieux comprcndrc les difTercnlcs m. marcs dc concc- 
voir Ic rasa suggerecs pni les comment, ilcurs dc 
Bharata Mais je me suis cfTorcc .i rendre cet expost, 
aussi succinct ct clair quc possible, Ic desliriaiiL iini- 
quement a facilitcr la compreliciision de cc qin 
suit 

Lc cliapitrc VIII donne un liistonquc du dcNclop- 
pement dc la tlicoric dcs sentiments litteraircs 
En regie g6n6ralc ]’ai admis, pour les dilTcrciits 
auteurs sansknts, les dates cl.iblics par Dr S K Da 
dans scs Studies in the Ilistoni of Sanskrit Poctus, 
vol I Jc n’ai pas cssajc dc discutcr les doiiiitcs 
histonques sur cc point, il m’a scmblc, cn cfTcl, 
que pour pen quc la succession chronologiquc dcs 
idees soit exactc, il importc peu quc tel ou tcl autcui 
ait vecu quelques annees plus tot ou plus tard 
Dans le dernier cliapitrc, ]’ai essayc d’analjsci la 
theorie du rasa telle qu’elle cst parsenue jusqu’a 
nous et d’en i clever les points importants au point 
de vue de la psychologic modeme 
Les sources dont s’est inspirec la presente etUde 
sont donnees dans sa partie bibbographique A cote 
des auteurs sansknts dont les ouvra^es ont etc 
mis a la base de mes lecheiclies, j’ai cgalement . 
utilise les travaux des savants niodemes consacrcs 
a la philosophic et a la poetique indiennes Jc n’ai 
malheureusement pas pu tirer giand profit du vo- 
lume II des Studies in the History of Indian Poetics, 
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ce line m’etaiil parvenu alois quo mon 6tude 6tait 
d6ja achevec. 

Les grandcs ligiics do la Ihcorie des rasas onfc 6tc 
cxposccs pai M Rcgnaud dans sa Rheiorique sans- 
knic Mais cet ounagc cLaiit essentiellemcnt des- 
cnplif, il ne cherche ni a letracei Thistonque de 
la Iheone, lu a lelever ses bases psychologiques 
ct ses points de contact avec la pensee philoso- 
phiquc de I’lnde. D’ailleurs, comme I’mdique le 
titre iTKimc du livre do M. Regnaud, la question 
(tcs rasas n’y tient qu’une place secondairc. Afin 
d’cvitcr autant quo possible toute discordance dven- 
tuelle de vocabulaire technique, ]’ai cru utile d’em- 
prunier a rexcellcnt ouviage de M, Regnaud un 
certain nombre d’cxpressions pai lesquelles il a 
rendu cn frangais les teimes usites dans les po6tiques 
sanslcritcs, en me rescrvanl toutefois la liberte 
d’lntiodiiiie quclquc tcimc nouveau cliaque fois 
quo cclui de mon piedcccsseur ne m’a pas paiu sulTi- 
sammenl cxpressif 

Il,mc leste a cxpiimei ici ma profonde lecon- 
naissancc a mcs maities et amis qui out bien voulu 
m’aidei dans mon travail. .Je ne tiouvc pas de paroles 
assez eloqueivtes pour temoigner mes sentiments 
de gratitude a mon Maitrc, M Sylvain Levi, qui 
a suivi mon ti avail depuis ses piemieies cbauches 
jusqu’a son aclicvcmcnt dcfinitif, me piodiguant 
sans cessc les lessouices infiniment piecieuses de 
ses suggestions ct de ses critiques. Sa gen6reuse 
sympathie, ses affectueux encouragements ont illu- 
mine mon s6]our a Pans d’une chaude et leconfoi- 
tante clart6 M Emile Senary, ami fidelc des etu- 
diants hindous, a cu 6galement rextrSmc bonte^ 
de s’mtdressei aux premieres 6bauches de mon 
travail ct de me sugg^rer, au cours d’une discussion, 
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fk's .ipcit.ti'' (loiil jt Itii snis tin tjit iiilitu M M\ssf>s- 
Ouitsi I .1 huMi Noiilii It von It niaiiimrrit tit ninn 
((III ,1 /,'r.iii(l( iiit’iil (intlih (It '.IS ()!»scr\ .ifidiis 
el (’01 ri’t lions 

J’.ii (onli.u’lt HIM \tiil.ililt (kill dt ntoiiii.iis- 
sniirc enNi’i’s inn t. tin. ii. tilt tl .nnif Nl*”' 'nsdim 
S ic.iioi I’XK (|Ui, inlnsA.ibli'int III, .1 niis .i im tlispo- 
silion, son temps, son .nnilte tl l.\ limsst tit s i » n- 
tiqiic jieiiLli.uile 
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INTRODUCTION 


Lcs documents litteraires Ics plus anciens des 
Indo-Aryens sont conserves dans les Vedas Leur 
style monlre que la langue en tanl que moyen d’ex- 
pression repondant aux plus liautcs pensdes et aux 
plus nobles aspirations d’un peuple avait ete cultiv6e 
dfe line epoque tres reculee et que des cette 6poque 
on avait reconnu que les dilTdrents sentiments com- 
mandaient dilT6rents modes de leur expression. 
Ainsi les liymnes samvMas^ du Rg-veda et les scenes 
dramatiques dialogu6cs qu’on trouve jusque dans les 
rites sacres- attestent que I’expression dramatique 
des sentiments jouissait d’une grande faveur 

La diversitd des proc6d6s fit naitre tout naturelle- 
ment le besom d’dtudier et d’analyser aussi bien les 
modes d’expression que les sentiments m6mes 
L’mvestigation se borna d’abord d I’analyse des 
figures employ6es et des combinaisons plion6tiques 
auxquelles le Sanskrit se prete si bien. Mais il se trouva 
des gens qui voulurent approfondir davantage leurs 

1 Le Rg-veda contient au moms une quinzame de ces 
hymnes dialogues, dont le caraettre dramatique n’est pas 
douteux (sans parlor d’autres d’une forme moms nette) 
Ce sont I, 165, 170, 179 , II, 33 , IV, 18 , VII, 33 , yill,‘ 
100, X, 10, 28, 51, 52, 53, 86, 95, 108 

2 Par exemple I’achat de la plante du Soma dans le 
' sacnOcc du Soma, la lutte entre le VaiSya et le Sudra et 

la discussion entre I’ctudiant brahmamque et la courtisane 
.dans le MahSvrala 
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reclicrchcs sur cc qu’ils appeliuenl i I’cspnl (ic la 
Poesie » (/xuoynst/n a(m<T) 11 > cut la-dossns dos opi- 
nions dilTcrcnlcs, chncuno .lU.icli.uil uno \alrur 
parLicuherc a tcl ou Icl .ispecL dt* l.i pot^su* M.dluu- 
reusemenL Ics tunaux los plus ancicns sur la poitique 
sanskrite n’elant pas par\enus jusqu'a nous, il nous 
est impossible dc nous faire line ultc Ires nelle do 
celte premiere p6riodc dc discussion qui preceda 
la cnslallisalion dcs dncrscs llieories Tout ce quo 
nous en savons c’csl quo nombro d’aulours elaionl 
entres cn lice donl les ccu\rcs nous soul reslees in- 
connues, mais donl les noms etaienl familiers a 
Panini, Dandin et menie a Rajasckliara Krsassa 
SilalinS 1\IedliaYin=, Kasjapa, VararucP, bauddho- 
danik 

A r^poque du Dlnanikara (eers le siecle A D 
— la date n’a pu elie plus jirecisemenl elablie) — il 
sAtait forme quatre ecolcs distinclcs 

(1) L’iico/c AlanKura qiii mcltaiL au premier plan 
les figures du discours et les combinaisons phone- 
tiques Elle est representee par Bliamalia et Dandin, 

(2) h’Ecole Rill qui considere le slslc comme I'ele- 
ment le plus important de la composition litleraire 
Son reprdsentant est Vamana, 

(3) URcole Rasa d’apres laquelle le sentimcnl 
constitue le point determinant dc I’ccuNre Elle est 
reprdsentee par Bbarata, 

(4) L’Rcole Dhvani qui attnbucunc ^alcur piepon- 
derante au dhvani, c’est-a-dire a la lesonance c\cillec 

1 Pamni, IV, m, 110-11 

2 Bhamaha 

3 Le Gommentaire Hrdayanqanm dc Dandin 1 2 

4 K-esavami§ra-^/anAaroScA7iarap 20 (Nirnaeas.-tgara ed ) 



INTRODUCTION 


, 3 

dans I’esprit par une oeu\Te ]itl6raire. Cette throne 
cst reprdsentec par I’auteur dit Dhvanikara, dont le 
nom cst perdu 

La syntliese des tli6ones du rasa et du dhvam 
formulcc par Anandavardliana dans 3 son expos6 
(vrlli) des stances (kdnkas) du Dlivanikara a 6t6 
adoptee par lous Jes auteurs des traites de Poetique 
fuinsknlc (alankara). Admirablcment r6sum6e par 
Mammala dans son KavijapraKa&a (ll'^sidcle A. D ) 
elJc dcmeure aujourd’hui encore pour les sanskntistes 
dc I’Inde J.i pierre angulaire do toute critique litto- 
ral re 

Ccpendant la thOoric anterieure dc Yalankdra 
n’a pas cede Ic terrain sans resistance et le Vyakti- 
invcha dc Maliimabliatta (11® siOclc AD) survit en- 
core, ingcnicusc defense d’unc position faible 

Ccs iccherclics tcndant a dOtermincr I’essence 
flc la Poesie elaienl indispcnsables pour une langue 
dans laquellc memc des travaux de pathologic, 
(commc par cxempic, Ic Niddnade Vagbhata), Otaient 
ecnts cn vers lleuris, alors que les idOes les plus sub- 
files et les combinaisons de figures les plus extra- 
ordinaires elaicnt parfois exprimOes en prose (comme 
par exemple la Kadamharl deBana etla Ydsavadaltd 
de Subandliu) 

Au cours de ccs icclierchcs on est venu a conclure 
que le but de la poOsie cst dc suscitcr dans I’esprit 
du lecteur et du spectateur les images et les senti- 
ments qui avaient surgi dans I’fime du poOte tandis 
qu’il vivait son oeuvre. Ccci conduisit k une analyse 
minutieuse dc la nature de ces sentiments, de leurs 
OlOments constitulifs, de leurs relations. rOciproques, 
de la fagon dont ils sont excitOs, dOveloppOs et apai- 
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scs (gencso culmin.ilion el (icrhn dcs sinlinicnts) 
cL (Ics mcilleurs ninu-iis do los j)rcstnU’r I-ii ce sms 
la Poelique s.insKnlc no sc home pas a c(tnlrd)iier a 
la juslc appreciation de I’a-mro Iillcr.uie, mats de- 
vient cn quelquc sorle une anal\sc pliiIosopliKiuc 
dc la psj cliologie des sentinienfs. Cis( unc etude 
Ires interessanlc quo d’exainmei eommenl rette 
question a etc* resolue jnr les ditTcunts sesUnus 
philosophiques de 1 I ride a\ec lours tfieoncs de l.i 
composition des f.iciilles el des fond ions de I’espril 

D’apres 1 ecole AlanLura goiiler unc oeuNre liltc- 
raire e’esL jouir dc la jieiception scnsorielle d une 
sene d’lmages sepaiees, surgies dans I’cspnl de I au- 
teur cL projelecs an moven dc mots diimenl adaplc.s 
dans I’cspnt des audileurs on des leclcurs Lc rcsullal 
inesatable de cc point de n'uc eUiL d'exagerer la colo- 
ration des images, ceci enlrainanl souvent des formes 
qui manquaieiiL de iiaLurel , et lorsqu’il apparut 
que toute joiiissancc impliquail un element d’exces 
quasi-douloureux, on nc put e\ilcr raNcncmenl de 
toute unc categoric dc jongleurs lillcraircs sc com- 
plaisant aux. conlorsions artificielles do la langue 
(citrahrwijaJ 

Cette tendance qui iisquait de fairc degenercr 
la poesie fut contrecarree par I’ccolc RUi Cclle-ci, 
armee d’une xnsioii plus penetrante, sut comprondre 
que le plaisir ne d’une oeu\rc litlerairc cst detciminc 
par son ensemble, quo reffet produit pai rociurc 
entiere est quelque chose d’aulre et quelquc chose 
de plus que I’lmpression laissee par unc sene d’jmages 
eclatantes Get efict, disaicnt les partisans de I’ccole 
RUi, est le resultat d’une coulee continue dc la langue. 
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dc la musique et de la cadence des paioles liamionieu- 
ses, d’une lieuieuse combmaison de coiileuis et de 
musique, de cc qu’ils appelaient RUi ou style. 

La conception de la jouissance litteraire demeure 
sensorielle dans Tune et dans I’autre de ces deux ecoles. 
C’est quelque chose d’exteneui, lesultant soit de la 
succession de belles images, soit d’une chute haimo- 
meusc des mots et des phrases , I’esprit les pergoit 
passivement et les appr^cie sans apporter pour sa 
part aucunc contribution a I’etTet produit Cette 
conception esl foncierement objective 

Le point de vue des ecoles Rasa et Dlwani est par 
centre subjectif Poui elles, jouii d’une oeuvre htt6- 
raire est essentiellement une fonction de I’espnt, 
quelle que soit la nature de la composition, du mo- 
- ment qu’elle r^ussit a declancher un mouvement 
interieur, a cr^er un etat de jouissance, elle est bonne, 
I’ame de la poesie liabite en elle L’^cole Rasa consi- 
dere que la joie n6e d’une oeuvie litteraire consiste 
dans I’excitation des sentiments , tandis que pour 
recole Dhvani il s’agit surtout de la resonance qui 
subsiste dans I’esprit alors que les causes efficientes 
ont cesse d’operer, les sentiments n’etant qu’une 
de ces causes efficiCntes 




CHAPITRE I 


Les Rasas ou Sentiments littSraires. 


Le mot Rasa (« sue », « essence », « goM «) se rat- 
tache k la racine verbale ras~(rasyaie iti rasah) qui 
a le double sens de « godter » et d’ « adoucir ». Rasa 
asvddanasnehanayoh, « la racine ras a le sens de gout 
et de douceur », dit Panini dans son Dhaiupafha 
X, 385 (ed. Bothlingk, p 83) Les deux sens se con- 
fondent dans la fa^on dont ce mot est employ^ dans 
les Po6tiques sanskrites Lorsque nous prenons con- 
naissance d’une belle poesie* ou d’une piece de 
theatre, nous nous p6n6trons d’une douce s 3 Tnpatlue 
pour les personnages dont I’liistoire nous est centre 
ou representee , plus notie sjTOpatliie est profonde, 
plus nous nous identifions a ces personnages, et plus 
nous trouvons de plaisir et de gout a I’oeuvre enti^re. 
Le plaisir, le gout que le public prend a 1’ oeuvre litte- 
raire e’est ce que les traites de poetique sanskrite 
d^signent precis&nent sous le nom de rasa i\Iais ce 
tonne eSt egalement applique a la qualitd particu- 
li^re de I’oeuvre, a sa « savour qui excite cliez le 
public un sentiment de plaisir et qui permet de dire 
que cette oeuvre est empreinte de rasa On est meme 
all6 jusqu’a appliquer ce temie dans un sens plus 
large pour indiquer la qualite, grace a laquelle uuc 
chose quelle qu’elle soit eveille une sensation agreable ; 
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die pcut elrc inlcihn, c csl-.i-din , uMill.iiil di > p iroli s 
oil qudqiu* autre effel \n(al, m pnthijnj'i i 't si- i-dut. 
suscilec par dcs cfTets di (osluuu (1 fit n-pn iil i- 
lions '^CLiiiques. et '^vahli'ii’iiid, c esl- i-dirt . prndmlo 
par dcs qualitis inoralos Olalrpupl i d tll'^ 1 \rlha- 
dijotanihu) 

Lc mol ‘ senlimenl i si rdui rpii n iid inii u\ Ic 
sens mlimc du Icmie rusu . applKpio .1 uiu n'lnrc 
litteraire d indique cello de ses qualiti s qm f nt n dire 
tel ou tel sentiment parliculier Oien (pi .1 propro- 
ment parlor le mot signilie h stnsalioii de pi iisir 
eprouvec par le lecloiir mi r.uiditour, il s applique 
cgalcment au sentiment peiiit dans 1 teuvn mCme 
et qui est la cause immediate de cetli sensation de 
plaisir Car Ics ps>chologuos sansknls n admettent 
pas roMstonce d un sentiment en soi independam- 
ment de la maniere dont on reprou\e 

Les sentiments litteraires sont geiieraloment di\i- 
ses en liuit classes, auxquelles certains auteurs, cn 
ajoutent encore deux autres 

I brngdra ou Sentiment llrotique 11 est e\eille 
par tout ce qui est purele, beaule, eclat- el amour. 
Le lerme est generalemcnt employe pour indiquer 
I’attraction mutuellc qu’eprouvenl deux etres epns 
Tun de I’autre La tendresse d unc jeune femme 
pour son epoux, telle qu’elle est exprimee dans la 
stance suivante, offre un exemple du sentiment ero- 
ti(jue 

SUnyaih vasagrham vilokya Sayanud iitlliuya ktficic clianair 
nidrdvyajam npdgcdasya ’tuctram mnmrnya patyur mukham] 
Vdrabdham paricumbya julapulakiim ulokya ganda’tlhallm 
lajjlinamramukhl pnycna hasaiG bulG ciram 

Amariiiataka, 77 
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' '',il>«roc\ ml <mo In rlninhrr clnil ^i(ll• s'd.ml doiue- 
j)unl lf\io dr •'.i rnnrlir cl n\nnl lo»”ii_rnic)iL rcfiardr Ic 
di F ipnii\ ipiF foipn.nt Fe soiiuiiciF, F'ajaiiL cnibrassc 
n\cr Fir\rur ct rnnloinplr jouc ovi naissail la \olupte, 
H jrunr trimnr, Ir mmuc pudiqucincnt iiitliiu, ful Fonguc- 
nitnl ind>n<.m’t' par Ir riant Incm-ainu n 

1} Ild'nifi on Si'iilinicnl Coniiqiio C’osl l.i gaiLe 
qtj on cprouM' a I.i \uc dos liguics Qiolcsques, en 
jirr'.rnd' flos des cosluincs, dos paroles ct 

dcs rho'-c^. qin oxcilonl le nrc Lcs gi.inds airs d’un 
pedant vanitonx dorrds dans la stance siuvantc en 
olTrent nn exeinpie 

Gtirfir qtnili iianriifltiiilittj arlhJIiid vcdanlaG'filrani (Itnalratjain 

rfi\ 

.l//d <firitnffltrt~ttffi c<t {(irKniJilddn \<inu~iq<il(~ih hithhnlatuHrapd- 

(luh\\ 

Sriltili/aelarpana, cli in 

> Ajircs .i\oir rliidu lamd.ml (iini jmirs lcs iiarolcs dii 
niaitrc <ks ad/ad/asr/Aos Ftrli.isjiati on F’rahlialvara) el pen- 
danl Irojs jours lcs dotlnnos du Vedanta, ayanl de niGinc 
rtindi lcs ngles dc la lof^ique. \oui ^cnlr Ic a'acantissimc 
(lodiiir monsieur le ( oq n 

III Kanina ou SenlimcnL PaiheLiquc C’cst le 
scnlimcnl eceille par la pcrLc d’un elic aime ou par 
quclque mallieui inipievu dont est vicLimc un pei- 
sonnage dc I’ccuvrc liLleraire Lcs lamentations de 
Rati a la moit de Madana olTrent un exemple du 
sentiment patlnitiquc 

Ajji jlvUanddia jlva'flly abhidliuijotlhilaiid Layd purali\ 

Dadpic purwiuhpli h'lilau harakopdnalahhasma kcvalum\\ 

Kiimurasambhava, IV, 3 

« IlCIas I cs-tu vivant, seigneur de ma vie I » s’exclamant- 
alnsl ct se redrcssanl ellc n’apergut devant elle par terre 
qu'iinc forme liumaine rdduite en cendres par le courroux 
de H,ara y> 

IV Raudra ou le Sentiment de Fureur C’est le 
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scnlinient do coltrc soiilt\( pir urn insnltt f|ii on n 
subic dun onmnui Lu (ohn (b Hhinr.! oulMiit pir 
ses cousins. Idle qu'dle ( st i\pnnut d.ins li st itm 
sunante, esL un e\oni()I( du stnlmunl Hatidra 

Lul srnfrlirinnl(jiu^tlnna^(il'fitlpr4jt 
prdnr^iti viltdfMcmjr^ii ca sinli prnhrltia^ 

A! r^l/n punr{avavn(litrif)(trn!iitlf}(il ridn 
^ra^//if7 Iflidianii nuttji jli alt dl^lrfard^fruh 

\ rnl^'diuLdrn I ^ 

c [CoiTHnent *] nj)ris i\nir Uruli notri *!« I upit 

cl cmpoisonnt noire nournlnrt ijiris nous i\oir 
de H cniir ro\ ilt, nous illutlinnt unsi d^n^ iiotr^ \u et 
dnns nos biens, iprts noir tr niu Itf)ou^t <It^ P*indi\is 
pir Ics iclcnunls (.t p^r Its ilit\iu\ its I)Ji*irl ir^strls 
scraicnt licureu\ inoi \i\inl* ^ 

V Vira ou Scnlimcnl Ikroique C tsl le scnlimenl 
qui procede d’un ctal de suprenu tvcilalion, de 
noble cnthousiasmc a\anl sa source dans la gloire, 
la generosile, la \erLii ou la pitie Lcs paroles altieres 
de ^Icghanada, adrcssecs a ramiee dcs singes dans la 
stance suivanlc du Hanumanndlaha, ofTrent un 
exemple du sentiment lieroique 

Ksudrdh <;anlrasam clt vijahila haratjah I ^iinnaiaLrtbhd- 

! iimblul 

yusmaddehem la j jam dcdhali param amt sdyaka n/spa/a/i/n7i| 
Saumilrc tislha putram team a^i na In rnsdm nanv aham 

meghanudah 

kincidbhrdbhangaUldmyamiiajaladhim ramam anrrsflpt7/7nj| 

c Misdrables creatures, so\cz sans crainte Cos floches qui 
ont tracasse le front dc Tclephant de 6ikra, cn tonibint sur 
VOS corps eprouieraient une honte extrtme Tils dc SumitrH 
(LaJc§mana), arrCtc-toi, tu n'es pas un objet digne dc mes 
ressentiments I Moi, Meglianada, je chcrche Raina, lui qui 
par le simple ]eu d’un froncement de ses soureds a donipte 
TocearL 

VI Bhayanaka ou le Sentiment de Terreur 11 
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est caus6 par un pli6nomene inattendu qui presage 
un danger on un malheur. Nous en trouvons un exem- 
ple dans la stance suivante de Sakuntala qui d6cnt 
Tirruption dans remutage d’un 616pliant excite par 
la peur . , 


Tivrdghaiapratihaialaruh skandhalagnaikadantak 
pddakrstavraiaiivalaydsangasctn]atap5§ah\ 

Murto oighnas tapasa iva no bhinnasdrangagRtho 
dharmarangam praviiati gajah sgandan5lokabhliah\\ 

' ^akuniald, I, 29 


« Une defense enloncee dans le tronc d’un arbre qu’il a 
heurt6 d’un choc violent, entravd par des masses de banes 
qui s’attachent a ses pieds, tel un obstacle incarn6 h la vie 
ascdtique, dispersant les troupeaux de gazelles, un 616phant, 
6pouvantd par la vue du char, entre dans notre ermitage » 


VII Blbhaisa ou le Sentiment de I’Odieux C’est 
Taversion qu’inspire la vue des cadavres gonflfe, 
des chairs en putrefaction, des vers grouillant dans 
la vase et autres choses r6pugnantes. En voici un 
exemple extrait du Mdlatlmddhava de Bhavabhuti . 

Utkrtyotkftga krthm prathamam atha prihUcchophabhQyojtisi 

mamsSny 

aipsasphikprsthapind5dyavayavasulabhanyugrapiltlni]agdbva\ 
Artcdi paryastanefrah prakatitadaSanah preiarankah karankdd 
ankasthdd asihisamsthaih sthapuiagaiam api kravyam avya- 

gram ahi|| 
Mdlatlmddhava, V, 16 

« Ayant d’abord peu k peu'arrache la peau et d6vore les 
masses fortement gonfl^es de la chair des epaules, des reins, 
du dos et des parties similaires, facile k attemdre et trfes 
nausdabonde"; ayant ]et6un regard detous les cdt^s, laissant 
voir ses dents, ce gueux de revenant s’empresse ^ manger 
tranquillemen^ jusqu’^ la chair collie auxoset aux jointures 
d.u squelette qu’il a pos4 dans son giron » 

VIII. Adbhuia ou^ le Sentiment du MerveiUeux 
C’est le sentiment que provoque un spectacle mat- 
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IcMulu on siirtMluirl, ni.iis (r[)Mi(hnt 
sinnrc vw fourml un (‘XinipK 

i)orrfn;H/(1Ari/(ir(;;n/r(;sr/Ju;rrHl/irjnf;r fltUKhlral^fiftruj 

ianh aradfivan i r iln/it f filacan Idprd'^tilvntiwh d<l i did h 

DrnkpnnjdpldLapdIa^(diif)didnuld(ffrdlundntlahttddfffitldrd- 
lihranuialpindtlacddflinid I at/idrn atm tuldiiript ti rdndi(iit^ \ 

MitlvlvlrdCdrila, f M 

« Nt lie la niplun dt I in iniissinl tU ( nulr l^• I Inr i 
(Si\n, lit cclui qui a la l\ua pn\ir diiilinit ) d^nt li bras 
pinssanls liii out imj)rj!nL leiir iinrrinr It fr u is ri ti nlK- 
snnt — lanil)oiir produiiinL Its i\j)loils jaMnihs dt tnon 
fr6re nine — dont la aioleaii lorKtnlrti s( npircuti dins 
Ic sLin crcu\ dc I anf do Ilrdinia (unlvirs) forini p ir la 
junction d Iniincnsts < aMti s ( uinnw nl i o frai is ni s nfiai- 
sC“l-d pas enron r 

A cclle scrie dc rasas ceilams aulcuis njoulcnt 

IX Santa ou Ic Scnliincnl du Calinc CVst Ic 
sentiment dc Iranquillilc cL do pai\ inlericure qui 
naiL lorsqu’on <i compns la \aniLe des dcsirs Icricslrcs 
et conlcmple J’lilrc Supreme Voici un oxcmplc dc 
cet ctat d’cspriL 

RaUiiJ(lnla§ caralas talha dhriajaratkanlhdlava'^ijudhiHtQdih 
salrdsah ca sakauiiikah ca ^adayaui drstasya tair m7^arai/i| 
Nirpi/ujlkrtacifsiidhurasanwdd mdrCiyarndna^ija mo 
niMankah karalah kada karaputlhhiksCdu 7^f///n//n9f/nn| [ 

Sahitijadarpana cli III 

ft Quand done Ic corbeau Mcndra-t-il saisir sans crainte 
la nourriturc incndiec, deposec dans Ic crciix dc mes mains, 
alors que j'iral errant nu bord dcs chennns, actu dc Mcillcs 
gucnillcs en lambeaux, les citadins passant a cOtc me regar- 
dant avee craintc, cunositc ct pitic, cL que je serai beret 
dans le sommeil par la joic d'lm nectar dc spirltualitt sans 
artifice? » 

X Vdisalya ou Sentiment Affectueux qui cst la 
tendresse des parents pour leurs enfants En voici 
Texemple dans une stance de BagliiwatU^a • 
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Uvaca dhairya pralhamoditam vaco 
yayau iadlyam avalambya cangulim\ 

AbhRc ca namrali pranipataiiksaya 
pilur mudam icna iaidna so’rbhakah\\ 

- Raghuvam&a, III, 25 

« Lorsqu’il parAant b. rep^ter les paroles d'abord pronon- 
cces par sa nournce, qu’il sut marcher en lui 6treignant le 
doigt et saluer gentiment en inclmant la t6te, I’enfant fit 
accrottre la joie du pfere » 

Nous reviendrons dans un autre chapitre a la 
question du nombre des rasas et a leur classification. 



LIUPITHE II 


Lcs Bhnvns ou filcmonfs conslilulifs dos Sontimonts. 


I^‘ liUCivn csl k‘ noni sons Icquel on dcsignc lcs divers 
(‘hnicnts (jiii cn so coinbin.inl conslituent l.i subs- 
tonco ronipIcM* appclco roso Cc nom sc rallnchc a 
la racinc hhu-' ctre cxislcr » , tout cc qui dcLcnninc 
I'cMslcnco d'un roso csl appclc bhCuni Bharnta 
coniprcnd sons cc Icrnic lonL cc (pn fail rcssoiLir Ic 
‘•ens dc loan re pocLiqiic par lcs liois moyens de 
represciitalioii, a s.noir la iccilalioii, Ic gcslc cl la 
in.iiiifcslalion iiivoloiilaiic dn scnlimciil (txlg-anga- 
saUiKijicldii l.nniiurlhnn bhniniiiatilili bhriixVi) 

(di.upie rr/so coinjioilc niic idee ccnLi'alc auLour dc 
laqncllcil sc dcvelopj)c Cc iioyan s’appellc dhCigiblidva 
" Ic cai.ictcrc pcmnuiciiL » Lcs caracLiiics pcimancnls 
dcs dilTcicnls rasas sont lcs snivanls pour Ic Sen- 
limcnl croliquc, la Icndicssc (rail) , pour le Comique, 
la gnilc (Iiasa) , jioiir le PaLh6Liquc, la doulcur (ioka) , 
pour la rurciir, la colcic (krndha) , poui le SenLimcnt 
licroHpic, rciiLlionsiasmc (uhdha) , pour celui du 
Terrible, la peur (bliaya) , poui I’Odicux, L’avcision 
(jugupsu) , pour le , SenLimcnt du Mci vcillcux, I’dlon- 
ncmcnl (vismaija) , pour le, Calme, rapaisement 
(iamaj ; pour I’AltccLion, I’amour de renfanl (vai- 
salald) 

Un caraclirc permanent se ddveloppe en rasa 
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.i\0( li (0ll(0lll^ (Ir liois mills (Splits (It lili.'is.is 
Ics \ il)lidiHi'< Ii's ])( Icninn.mls , Ics \iiiililiilrii‘ , Ics 
(,onsi.‘(nii.‘iils li s Viidhliu mi li s Si//lri7- 

nblidini';. Ics ,\( res .oiu s 

Lcs \ihhdi<(is mi Ics DcU rmiii.inis smil lisiU minis 
qiii iciulciil Ics i.ii.Klcrcs piim.imiils .ibslr.nls 
susccpliblcs (I'llii scnhs Hh.ir.il i (miipniiil sous ic 
leiinc l.i ( oiin.nss UK I mi li loi^inlimi ipii in (li\clo{)- 
paiit Ics liois (.lU/’orii s (Ic icpii suit ition iliMinl 
scnliinciil \ iblidix) vijfKtiidrllio dil I5li.ir.il i, t'lbltd- 
vijdnlc ncnn vdiian(jii\allvdblniuiiid ilijald tuhltdrdit 

Lcs (lilTcicnlcs formes ilcs \ ibhdiuis soul 

a) Lcs AhinUxinninbhdiHt'^ mi ■ ])Llcrmin.inls 
Esscnliels », c’csl-.i-dnc, Ics cliincnls emu ids .m\- 
qucls s.ill.uhcnl Ics t.u.icicrcs pcniuuunls pour sc 
dc\clopj)ci ciL scnlimonl dc intinc qu’un miisii icn 
emploio dcs' sons poui cxpnmcr son ulcc inusiuilc 
on qu’un pcinlic sc serf dc figures luim.uncs ou d’.ui- 
Ircs formes m.ilcricllcs j)our Ir.uluirc sa conccplion 
dc bcaule 

b) Lcs Li(I(lJp(inainbhdti(i'< ou i E\cilauls n qm 
slimulcnt Ic dc\ cloppcincnl du caiaclcrc jjcrmancnt 
cn scnlnncnl com])lcl, dc mcinc que Ic foud d’un ta- 
bleau cn fail icssoilii lcs figures ccnlralcs 

Lcs Anublidnas ou Consequents, sont des mani- 
fcsUlions exlciicuics qui font comprciulrc lcs scnli- 
mciils mlimcs Cc sonl lcs icgaids, lcs gcsLcs ct lcs 
acles qui liaduisciiL un clat d’amc dclcrmmc Bharata 
desiguc pai cc Icime tout ce qui fail icellemcnt 
sentii les trois calcgoiics dc lepicscnlalion Yadaijam 
anubhdvayah vdgangahrlam abliinayain 

Parnii ces manifeslations cN-lcneuics ccrtaincs 
sont involontaues ct sc pioduiscnt lorequc Ic scnti- 
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meat mt^rieur est excite , on les appelle saitvajabhdvas 
on sdtlvikabhdvas parce qu’elles rfesultent de la nature 
meme de celui qui les eprouve, de la sincerity natu- 
relle de son etre Iha hi sativam ndma manahpra- 
bhavam, dit Bharata, iac ca samdhitamanastudd ut- 
padyaie Manahsamddlidnac ca sadyo nivrttih (« Ici 
le nom saiivam siguifie le fait d’avoir pour ongine 
le manas II nait de I’^tat du manas concentre II 
y a aussitot apaiseinent du fait de la concentration du 
manas «) Les auteuis des Po6tiques sanskrttes 6riu- 
merent liuit saliva] abhdvas Ce sont 

(1) Sveda, transpiration , (2) siambha, stupeut , 
(3) /campa, ti emblement , (4) asm, larmes , (5) vai- 
varnya, changement de couleui , (6) romdnca, horri- 
pilation , (7) svarabheda, voix bnsee , (8) pralaya, 

defaillance 

Voici quelques exemples des dilf^ients Saitvaja- 
bhdvas tels qu’ils ont ete representes par les pontes 
Sanskrits 

Snr esd pdnir apy asydh pdrijdtasya pallavah\ 
Kuto^nyathd paiaiy esa svedacchadmdimiadravam\\ 

Ratndvali, II, 17 

Eue est la deesse du bonheur , sa mam mtoe est comme 
une jeune feuille de pdnjdta, sinon d"ou tombe cette pluie 
de nectar sous forme de sueur? n 

Tam vlksya vepathnmail sarasdngayastir 
niksepandya padam uddhrtam udvahanii\ 
Mdrgdcalavyatikardkiiliteva sindhuh 
Sailddhirdjatanayd. na yayau na tasthau\\ 
Kumdrasambhava, V, 85 

a En le regardant, toute tremblante, la tige de son corps 
couverte de sueur, avan^ant son pied lev6 pour le poser, 
comme une nvifere arr&t6e par un rassemblement de colhnes 
sur son chermn, la fille du roi des montagnes n’avan^ait 
m ne restait immobile » 
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Sn^vrdaronuli’if'tlal arnf>t(rtfio^ 
jCiid prnja^p<n^n^id Jirnn rat (Ij 
Manntnnrrtniblinhfiarnlhntiril fd 
/ afl<tml>n!ia*^(th ^fihiitnl Draf n aj | 

( itardnlmcirnritn. III U 

< Hui'»'’Cl4iiil( (It siinir, h t!u\<l dr^s’^nnl Mir 
mcnibrcs frissonn uil^ \\ tlurt jutili pit U bonhc tir <Itt 
contact (li son bit n linu, t si tb \t nuo roimiu inn Ino Mt 
Ladamhn nu\ boutons tpmouis st t oiu t p tr U \int <1 1) U‘ 
gncc j)nr ks jirtinuris p!uus ^ 

A /;;i suruhiri prantdttCt'^t rufimofnmltf 
lunn^d^llnlt r (tdlntiarntlt yplutratt /tr^/r;io</r‘| 
J*liut^!(uioj>{irtnip(t(tblnr orpoi/an/J 
;nn/ /orufIr/rocanu//i /Hinf/rn/ /o;7i (/Toi/ijj 

\ tl ratnornt^If \ , 1 ■) 

r Comment, ina btllc tii plturcs ilors (pu rnrn\it 
ckun nis, contimi ilcur (k m\ rite fail itHltr ina joic*^ 
En laissant lombtr cits larnus sur ton sun gonfit tu rcfais 
pour la (leuMLiiu fois ton collier do jitrks p 

ivrnvalt iailnsidupi />//(7/'nni 
angaih ^pIiuradbu€aLadambaLalpaih\ 

SucJhrld cam (arena (a ^ than 
nwkhcna pania^tavtlocancna\\ 

hiinulra^nn^bhava. III, GS 

c Manifcslant son afTection, la fllle dc 1 1 montagne scs 
mcnibrcs parcils i dcs flcurs dc kadaniba aiix du\els dresses, 
se Icnait en dclournanl son charmanl \asagc cl en regardant 
de c6te 

Dhrnvcna bharlru dhriwadar^anatja 
praijiijijQmtind pnijadariancna\ 

Su drsla ilij dnanam nnnamayya 
hrlsannakanthl kalham apy z/ndrajj 

/vnniurasam&/ia/>n, VII, S^' 

0 Son dpoux Dhru\a an cloux regard Tapani in\itee 
contemplcr Tetoile Dhru\a, « J ai \ai r, pronon^a-l-clle 
tant bien que mal en le\ant le Msage ct la ^oi\ coupce 
par la timidite 
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Tanuspariud a'iifu darainakulitc hnnta nat/anc 
tidancadromdncnm vrajaii jadalam angam akhilamj 
Kopolau gliarmurdrati dhmvam uparalOicsavisayam 
manah sundnlnandam spriali jhatili brahma para- 

mam|| 

Vi^vaiullha dans Suhihjadarpana, cli lu 

c Au contact dc son corps mcs j'cu\ sc ferment A moitie, 
tons mcs pods sc dressent, mon corps enticr est petnfie, 
mcs joucs sonl mouillccs de sueur, mon esprit devenu insen- 
sible .1 toutes Ics clioscs extericures touche soudain i la joie 
intense qui est comme Ic brahma supreme n 

Lcs vijabliicdribhauas ou sancdnbhavas, c’est-a-dire 
Ics « Accessoires « qui accompagnent les caract^res 
permanents, soil en se confondant avec ces derniers, 
soil cn en demeurant disiincls, contnbuent au deve- 
loppemenl du caractere permanent en rasa parce 
qu’ils lui communiquent dans leur ensemble le charme 
de la variete Bhaiata designe par ce terme tout ce 
qui concourL parfcrculiereraenl a la formation du rasa 
II Texplique amsi vi abhi ilij eldv upaSargau , cara- 
lir (Ihdluh Vwidham dbhimukhyena rasesu carojiiUi 
vyabhicdnnah (k ,Vi et abhi sont les deux prefixes,' 
la racme est car-, les accessoires, e’est ce qui conduit 
vers le rasa, le sens de caranii est conduisent ») Les 
Po6tiques sanskriles citent trente-trois accessoires 
Ce sont 

(1) ntrveda, remords 

Ilah pralyudeSdl svajanaih anuganlum vyavasitd. 
muhus lislhety uccair vadati gurusisyc gurusame^ 

Punar drstim buspaprasarakalusQm arpitavatl , 

mayi krflre yaiiat savisam iva ialyam dahali mam \ | 

^akimtalcl, VI, 9 

% 

« Comme j ’avals refusd de la recevoir elle a Vbulu s’en , 
retourncr avec ses compagnons , mais le djsciple du guru, 


\ 
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(]uihu-intni( esLiin//f^n/ liii » hnuli «H('h s 

cllc n cncor( fixe stir mol, t rm I, son rt ir<l Iroulili il tin Hot 
dt larmcs cl cist to <|ul mo !»rnl( « i^mmo mu tin hr i mpoi 
sonnu 

(2) qlam, fmhlt'sso 

Ki^alaifnm tnn nun^dhatit lutridluind'l vtpralflnnni 
fir(I(ni(iL(inHtla\nsl (Idnuin fllrf/hft nl nh\ 

(ilapat/aii fxinpilmltt / 'xlmani it^xplli ^(trlnttn 
snrnfhfQ trn oharnutli kt tnJ lfjarldutj>fi(ntni\\ 

(Jitnrnrdnun anta III, '> 

r Iciinc ju)ussc nuM, arrachti dt son lui ud un lon^ tt 
poigiiiinl clinurm tlcssLtht It Ihiir «!t son ro ur. fant son 
corps lout pAlc el amai^ri, commt la < hah ur dt I nulomiu 
fane Ics ptlalts nu srin dr It fitur litalt 

(3) banhd, cipprtlu'nsion 

Tra^taik(ili(ltjan(i! nranyanlnladr^te^ 

Id^tjuli pan^f)liiintagarhli(ihliarrilasuifdli\ 
Jilotsnumaiilna mrdiihulamrnrtht} alpd 
Lratnjadblnr aiujidutiLu nnjalant p//i;p/(7]| 
Vitararuniatanta, HI* 

Alanginr par le f irdt lu dt 1 eiifanl plrincmcnt dt\i- 
loppt (pi tile porlait dans son stm, sun regard s agitail 
comnic nn ptlil hion tiTra\t (pu na (iirun an, la ptUte 
liane dc son corjis fnilc dc clair dt lunc, p ircdlc a 1 1 Ugt 
tendre cL jcunc irnn lotus, ellc a tit certamement mist cn 
pitccs par dcs t arnassirrs i 

(4) asilijci, ciivie 

Atha latra pundiiUtnaiitiin ^adasi vihilam madhn- 

dvisid\\ 

j\Idnam a^ahala na cidipalili paravrddliimahort 

mono In nidnmumlj 
Si§uj)rdavadlia, XV, 1 

« Le Seigneur du Cctli (Si^iipTila) iic put endurer Ics lion- 
neurs rendus dans cette asscmblee par Ic /11s dc Panda A 
rennemi dc Madliu (Krsna), car Tcsprit dc Porgucilleux ne 
supportc pas l^clevation des aiitrcs w 
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(5) rnada imcssc 

Ghrirrwmannnatfanani slJialalkalhant 
^vcdalundu niadahdranasmiiaml 
Anancna na in iCwad Hvaras 
ralx^u^u cirnm umnnuikliant pa/;aN[| 

K nmdrasarn bhnva^ VIII, SO 

fl L (ijil <rUmn \acilln, sn parole s*cnlre-coupa, sous rcITct 
tic 1 nresse un sounro parul sur son visage couvert dc gouttes 
dc sucur cl cc Msage Sna Ic but non pas cics le^Tes mais du 
regard " 

(G) srania, fatigue 

Sadtjali purlpan^arc'pi iirl^ianirdvl 
slid javdl tncaturdni paddni galvd\ 

Ganiaiujam ash kigad ilg asaArd bravdnd 
rdmdinmah krlavatl pratbamdvaldram \ | 

Sdhihjadarpanay eh irr 

Bicn qu’jls fussenl encore lout pres de la ville, Sila, 
Icndrc comme unc fleur dc iirisa, ayant fait trois ou quatre 
pas, prononya a plusicurs reprises « Faudra-t-ilaller loin? » 
cl pour la premiere fois fit venir des larmes aux yeux de 
Rama 

(7) alastjay indolence 

Kim api kim api mandam mandam dsatiiyogdd 
aviraliiakapolam jalpaior akramena\ 
AiiUnlapanran^bhavydpriaikaikadosnor 
avidilagatayOmd rdlrir eva vyaramslt\\ 

Uiiarardmacania, I, 27 

« Jc ne sais comment, jc ne sais comment, doucement, 
doucement, par le fait de notre union intirae, alors que 
joue contre joue nous dcvisions sans suite, nos bras tour k 
tour occupds k des dtreintes vigoureuses, Ics heures passaient 
inaper^ues et la nuit mSme s'ecoula » 

(8) dainya^ abattement. 

Vrddho'ndhah palir e§a mancakagaiah sthundva§esam grham 
kdlo*bhyarnajaldgamah kuiahnl vaisasya vQrtdpi no\ 


I 



22 


I <“^1 ‘•t u I I ‘ rni }V}\ ! .r 


^ atnnu!nri((thtd(thin(tt!qli'tftl n I /• trt/ V ul‘i 

iir^lv^ fuyit*tj Ihntii * t tr* ro^fr//j[ 

StVnh/d (h ttl 

' It nnrl \ h ti\ « t i \ i lu'I* » It nit i ililt dt it mu i»rj 

j] r(M< ^|Ut Its pnN ia\ 1 1 n <»ri th uiprot h* 

oti n i nti rn» j» i <lt unuMH* tin iii . l i < rui li <|iii 

innttnill <im Ifjut rntili* t) liullt rtttitilln i rr uni p» mi 
sist l»riMt J tnin pir i • Mi sittnlnm in \n\ ml i liru 
nl uji^uu p ir It prn t • , In !'♦ 11» im rt » \ Inh t n Inn» ' m 
faints ^ 


(0) ruitn, \.!l;iu Irivti^si 

hnnuft’rn t U f/u ;; rit nilfirnun ^af (~tfi 

pannit^nl Ihliftt (ttl trit u// /j//o /»/ jttntitli' 

I fit crt(t u tiuiralt //fina;7j itl i^thfipOn ittit 
hlitlt (rtlitrani /(/na/nuj/un/ tnilirttant^^l 

Stt! nntala \ , j 

^ 1 n \n\ ml ill s I !nt<i \ { h tnii mlt ^ i m i nti lu! ml lU s 
ilmnts i)ir(jlts. I Iionunt , fut-il lu nn ii\, <|)rnu\t nn» \ mm 
irupiit Imit il St r ijijtt III <1 ms si pinsu, sms <1 nbon! in 
noir til constitnU Ii s imjtri ssimis ptrsisl mtos, tssotitts i 
Sts n uss mcts mtiriinns ^ 

(10) moltn, trouble 

\ inti'll titiii iai tfo fut suUtam tit vCi dtth! hant tit vd 
prantcho tudru vu l tjtni vi^urtsarpali / tinu nt(t(l(ih\ 

Tttnti spi/rit sparsi nutnui ht fnirtnifldht ndntptfnmn 
luLdrai cdiiaiiiiatit hliranutyttli ra sainmJldttrtlt ru|| 

I //nrur<7ninrur//a I V) 

c Incapable dc tltcicler si c cst joic on doiiltiir* si c’est 
stupcur ou soinmeil, poison qui coulc on nrcssc, chaqiic fois, 
chaquc fois qiu jc Ic touclic, Ic trouble dc tons nics sens fait 
error ct a\eiiftlc ma rnison boiiUserstc '> 

( 11 ) smrti, souNcnir 

Sniarasi ^itlanii lasmin porvatc lak*imancna 
pralivihilasapnnjrt^iislhaifos idnij a//oni| 

Smarn^i sarasanTr^/;i laira qodCwarm vCt 
sniarast ca iadupunkw Civatjor rar/on(7/n|| 

U tiararCimacanlay 1, 26 
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< I n]>prlIo''-lii. ina belle, ks jours ofi dans ccllc nion- 
(Tfznc Lnk^^nnm nous cnlonrail tons <lcu\ tlu bicn-elrc dc 
<0^ ver\u cs? Te rnpj)LlIes lu In GoduNan au\ondes cxqiiiscs? 
Tt r ippcUes lu nos pnsse-lcinps sur scs herds? n 

(12) (Ihrli, fcnncle 

Ixrtra dlnnntpltlanam iitjajanr iHiddlwd nuco/u^ra/iani 
nattdlortia qurltia^Jr a/u nrdd dnut^mthlr ifGtandh\ 
Dn.vtiauqhdh pan^aiicitdh IJuiln matjd yasydii hric sdmpratam 
nit drdnjaluulpi Lrralaiu nho scyam Irldrthd /a/u//j|| 

\ /s! and//ia dans .S(7/nb/af/arpana, cli iir / 

^ Xpres i\oir opprnuL les nndheurcuN aprt-s a\oir enchafne 
1 1 \oi\ ct Ics icles fie ines sujels, apres a\oir pendant long- 
leinps lugligL dc s nupiitlcr dcs supj)li(cs, si crucls jiourtant, 
<!c raulre \ic, ce (orj)s j)oiir IcqucI j’avais acciunulc des 
inonlagncs dc riclicsses, cc corps, dis-jc, sc contcnlc main- 
tenant tl une simple poigncc dc r\7 sainage » 

Irndiution l^cginud (Rhetonque Sansknte) 

(13) undo, pudeur, timidite 

y ayoli samdpalh^u kdlardni 
1 1 field vynvas(hdpitasajixhridni\ 

JlrTyantrandm iaih^anarn anvahhnvan 
nnyonyalotdru Pilocandni\\ 

Knmdra^ambhava, VII, 75 

« BrCilant d'cnvjc dc sc rcncontrcr, mais sc detournant 
apres s'etre rapidement croiscs, Icurs regards avidcs Tun dc 
Tautre ctaicnt aussitdt arrGtds par la pudeur » 

(Id) capalaldy legerctc, mobililc d’espnl. 

Anyd^u idvad upamardasahdsu bhrnga 
loloih vinodaya manah sumaTiolaidsu\ 

Muydhdm ajdlarajasdrfi Kalikdm akdle 
vyarlham kadarlhayasi kirii navamdliJcdydIi\\ 
Sdiniyadarpana, eh iii 

a (Inconstante) ahcillc, amuse tes instincts volages parmi 
d'autres Ifgcs hcurics capables dc supporter ton approche 
A quoi bon fatigucr prematurdment ct sans profit le tendre 
bouton du jasmin qui ne t'offre pas encore la poussifere 
(dont tu fais ton micl)? 


Traduction Regnaud 
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(IT)) hnrsti, joir 

*\ ttulhiltnilfn^nttnifir mt cn! 
nrpn^tttt I nntntu ptlatith nf((lnnrutfn\ 

Mdhiifhtdltf^h pOnt 1 / •^ti'lttditr itutl ! 
nttnili pnififtr (ill prttlxtf hnt >t nultnttrjt 

fPn/httt tinrn IH 17 

** l)i son ri •' iTfl ( iliut < fuiitih lui lotu ([ii untin nl 
n , h roi Jtu\ ill It l)‘ iii \ i r « <Ii t>n liU 1 1 i joif ,1 nt 
''i profonili qti il tv jmtix ill m < onli mr <Ii nit nn qnr I »» * uj 
\ la Mil ih la him » 

(IG) tWiijit, (hsauni 

\ clfiltnldl ^nlditta! nnumifnnldunurinttilduuxnrltuttii 
tjn tjn I (ttiKtm apt aindflliltptlr (uni lani atilah' 

lihiilvn bhitlvd pnrarait luitdt *■ j />/ nloiuldru’^ 
lot/(t*ap lulpraltlialaraiiafi ^atf aittfu x^/n/n o(jltafi\\ 

/ itarardnutf unfa III, 

c Out hjut s L nnrts siu c ts^Nlfs rpu ji fussi , I ml hii n (jin in i! 
j)oiir *ij)ais( r I a^il illon 1 1 It ih siirmi do ni i tinuk ur dt knr- 
(hnle, jt nc s us (jiul trouh]! di nmn tspnt stlaiut i\il 
\ iolcntt*, Itl un louts d tnu tlonl k lorrtnl <|iit ram n irrOt, 
Jinsnnl ct hrisniit la digiu ik s dik *> 

(17) ](i(lal(l, slupoui 

S/a/rsak jyiiru jiannio nn/uk/m su tra 
sanjlvana^ ca marKu^ah par insurtas r«[ 

Sanldpaja so pad i yah parthrlya ntnrriturn 
dnaiulancna yta/f//t7//i jniriar d(anott\\ 

Uilurardrtuicanla, III, 12 

n C'cst le conlacL aulrcfois faniilicr, c ost cert dnemcnt 
liii, vivifinnl cL rtjouissanl ])()ur 1 esjinl l\*sL liii qui, lur 
caiisant unc brulurc soudaiuc, met lln \ mon L\auouisso- 
incnL ct a force dc joic m ciualiil a jiou\eau dc stupeur i 

(IS) garoGy arrogance 

Dallciidrdbliayadak^inciir hhagavalo vaivasiuildd d namor 

dfptdndin dahandya dlpilatujak ^(drapratdj)dgrubhifi\ 

Adilyair yadi ingraho itrpaiibhir dhunyam rnamaitat talo 

divydslrasphurQdugradldliiliAikhdnJrdtjttajyam dlianuli\ \ 

Ullarardmacanlay VI, 18 
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« S’ll y a bataille avcc les lois de la race d'Aditya (race 
solaire) qui out donno coinme present i Indra la sdcunte, 
qui, dcpuis le temps du venerable Mann, fils de Vivasvant, 
ont allumc le feu de leur propre majeste ksatryenne pour 
consumer les arrogants, — alors, bem soil mon arc dont la 
corde respleiidit dcs llammes du feu formidable qui fremit 
dans les arnies divines 

(19) visdda, desespoir 

Vyarihamijaira harindrasakhyam api me^vlryam harindm vrthd 

prajnd jdmbavato na yaira, na galih putrasya udyor api\ 
jMdrgam yatra na vi§vakarmalanayah karium nalo'pi ksamah 
saiimilrcr api paitnndm avisayas iatra priyd kvdsti me|| 

Durgdprasdda — Commentairc sur le Sdhityadarpana 

a Puisque mon alliance m6me avcc le roi des singes est 
vaine, que riicrolsme dcs singes et la sagesse de Jambavat 
demeurent inutdes, que meme le fils du vent ne pent y passer 
et que meme Nala, fils de Vi^vakarman, est impuissant k s'y 
frayer un passage, a quoi bon seraient alors les filches de 
Laksmana (fils de Sumitra)? Ob est ma bien-aimee? r> 

(20) autsukyaj desir nostalgique 

Yah kaumdraharah sa eva hi varas id eva caitraksapds 
ie conmllilamdlalisurabhayah praudhd kadambdnildh\ 

Sd cawdsmi iathdpi taira suraiavydpdrallldvidhau 
revdrodhasi vetasltaruiale cetah saTnuikanthate\\ 

' Sdhityadarpana, ch ni 

« Celui qui m'a prise jeune fille, c"est lui mon epoux, 
les nuits d'kvril sont les^ip§mes , les mSmes aussi les aromates 
des mdlaiis epanouies et les souflles penetrants des kadam- 
bas Moi aussi, je stiis la m^me, et cependant mon &me languit 
aprfes les ]eux amoureux sous les arbres de rotang au bord 
de la Reva a ^ 

(21) nidrd, somnolence* 

Alasalaliiamugdhdny adhvasantdpakheddd 
aiithilaparirambhair dattasamudhandni\ 
Panmrditamrndlldurbaldny ongakdni 
ivam urasi mama krtvd yaira nidrdm avdpid\\ 
Utiarardmacanta, I, 24 
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t Its tiuni!>r(^ H il( <l I ii\ uj ui ju" It 

Ins^iliidt flu t lit niin jiirt ouru fnil»lt s c fuiun# d( li ^ »’♦' 

lotus l>rf>\ <(. ^ jilisinrsn minurt no n( pir dt r in » 
iiiHsstIjIi s (nndisfjui ^ur lui podrin lu I t t u I il m dirr 
nu soniuu d ’ 

(22) npasnulni, tli nu ru r ^ 

\\li^!(!l>Itnr7nj4i tjnntr 

lold'll'liiijdl nral'^l ntfurtvii '/;d 
/V/ JiCnjainCindd j)f updt /wurri 

a^Tiv iijidui dnnani 

SiidjinUii dtHift in. T's 

II sc til rinnd ut si h ni utri dt s III u \ t s (I me mi ii it lit 
jns en dtiiKiut (in It \ ti\ ml ) i iul>r isst r I i le rn ptnisvtr 
dc profonds inui’isvt nu nts se sunliNer in Iiiutt s xmut" 
P'lrtdlis \ scs Ur IS (\i\tnunn it \oniissmt di. 

1 ituinc — Tnduclion lU^n uul 

(23) supla, sommcil (^vapna ^elon \ nrandlhaj 

Mam CiJ (7ir7prG/n////n/>/jf//nnz ninlayrdl* 
laldhCitja^ tt I at ham apt matfd ^^rapna^undnrsanrna] 
Pritjanilndm na ! hcihi bahuin na ^Ihalldt valdndm 
mil! Idsthdld^ tnriiJ i^(ilaijt<iv asriihidh pa/nn//{| 

'Mtghadala 111 

c fjunnd j tlcnds les hr^ts <!nns k Mile pour tilrclndrc 
nrdcnimcnt, rencontre enfin obtinue par Insnrd dins les 
\ isions du rt\e, les diMnitis du Iitu en nit \o\nnl ne peu- 
\ent s emptchcr de laisscr lomher des Iannis gro'-ses 
comnie des pcrles sur les bourgeons des nrbros ^ 

(24) vibodhoy rcNcil 

June kopapardnmiil hi pnyolamd ^vapne dtja dr^td may a 
md md samspr^a pdnindi nidatl ganiiini prarrlld talah\ 

Xo ydvad ponrabhya cdtiikaiatair dsrd\aydmi priydm 
bhrdtas Idvad aham iathena vidhind nidrddandrah Ar/c/i]| 

Subhd^itavali, n® 1JG2 (nidrddandra) 

« Je sais que ma bien-annee csl f Ichee contre moi Aujour- 
d'hui je 1 ai \nie dans un re\e c Ne me touche pas a\ec la 
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dit-elle en pleurant et pr&te ^ s'en alien Pendant quc je 
m'apprStais k consoler mon aim6e par des ,etreintes et par 
des paroles flatteuses, oh 1 mon^frfere, en ce moment meme 
le sort trompeur me ravit le sommeil » 

(25) amarsa, nidesse 

PrQyaicittam carisydmi pUjyanQm vo vyaiikramdt 
I JVa tv eua dusayisydmi iastragrahamahdvratam\ 

Mahdviracania, III, 8 

« Je feral pdmtence puisque j'ai manque d’egards k des 
personnes aussi respectables que vous, mais ]e n’enfreindrai 
pas le voeu solennel que j'ai fait de prendre les armes d 

(26) avahittha, femte 

Evamvddini devarsau pdrSve pilar adhomukhl\ 
Llldkamalapatrdni ganaydmdsa pdrvaiT\\ 

Kumdrasambhava, VI, 84 

« Tandis que,le devarsi tenait ce langage, Parvatl, aux c6tds 
de son p6re, baissait les yeux et s'amusait k compter les 
petales d’une fleur de lotus » 

Traduction Regnaud 

(27) ugratd, violence 

^ PranayisakhisaU laparihdsarasddhigaiair 

lalilaiirT^apuspahananair api idmyati yat\ 

Vapusi vadhdya taira lava iasiram upaksipalah 
paiatu iirasy akdndayamadanda ivaisa bliujah\\ 
lildlallmddhavay V, 30 

« Puisque tu lives Tepie pour frapper un etre qui sT\a- 
nouit lorsque des charmantes compagnes par jeu et plaisan- 
terie font semblant de Ic frapper a\cc la fleur tondre du 
iirlsOy que mon bras s'abattc sur ta lete commc la niassue 
de Yama qui frappe k TimproMste 

(28) matt, laisonnement interieur 

Asam^ayam ks}ilrapari grahaksamd 
yad dryam asydm abhild^i me manah\ 

Satdm hi ^andchapadc*=:ii vaslu^u 
pramdnam anlahkaranapravrllayah\\ 

Sikuntald I, 19 
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San^' mi! lUuitr ilh <sl illrnr tpoiiMf p ir nn 

hsdtnifn, jniKf|u un l^prll ui*.si nnlih (pi» !♦ nih rm t nhr» 
\ors Hl(* 1) 111 ^ Us < ir( oij<,l,in( ( duuUiiMs mm !!♦ t U u* 
ri^Unl Unr (omiuilt (TaptM li ur M>n < h nn Itttim* 

(20) injCidhu inaKulie 

J^Caulii h^fttuntu raddfiutu hr<lntfftm ^arn dtjt httulltt^nru t d 

t d[dih\ 

Xtudfd/dii nittlniarn I '^rtni/nroffutn '^df ht tirtlitfdnfi' \ 

Sulutifiidarpdtifi t U lu 

« in Hf^iirc pul( it un«i(it(, ton tdiir a<lM>rilinl <!♦ smi- 
tunent* Ion i orps olanuuu lout mIi nmn \uu nnmuui >v 
toup sur uno nnlaclk j^rnt mi fomi jIi ton i m ur 

(30) iinmada, folic 

I ardtiqtibhrahhuiigu I futd titul 

vtkar^antl /»/if/unii tui*;o/min U'U s(n/irmn/»/ia<r//u/M/ij[ 
Paddinddhuni i/dntl skhnlitnrn aldit^druiiidtja hitfndij 
nadlldidiwnajant dhntnnm a^^ahand sd pnnnatd\^ 

\ tl ntnwriHisl, IV, V2 

ft Lllc froncc scs omlcs conuiu ties sourtils, tics (Toi- 
scau\ cfTrajis lui scr\cnL tic tcinlurt» tile rnnnsse 1 tturnc 
cominc iin \elcnicnl (Itnoiit j)nr la ])nssion cl nun he tl un 
pas inccrlam cn IrtbuchanL ct cn htsilant sans tcsse, — 
c"cst cllc, rimpaticntc (UrpaiJ) qiiis’esl ctrtaliu incnL rlnii- 
gtc cn riviere p 

(31) marana, morL 

Rdmamannm(lia§arcna tdditd duhscdicna hrdaije ruidrurlj 
Gandhavadnidliiracandanoh^ild jlvt(ci>ava*ia(nii jagdma sdjj 

Raghuvatn^a. XT, 20 

« LaVoAsasF attemte au cccur par la fltclic inortellc dc 
Rama ct arrosec tie sang comnic d imc coiiclic dc santal 
odorant, desccndit au scjour du maitrc dc la mc (Yt/ma, 
dieu dcs enters ct dc la mort) » — Traduction Regnaud 

(32) Irdsa, 6pouvante 

Nastadi varsavarair maniisyaganandbhdDdd opd^ga trapum 
ontah kancukikaficukasya vi^ati irdsdd ayam vdmanah\ 
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Paryantairayibhir nijasya sadr§am numnah kirdlaih krlaiit 
kub]u nlcalayaiva ydnti ianakair dlmek<ianuiankinah\\ 

Rainavall, II, 3 

« Les eurmques qu’ ne sont pas considercs comme ties 
hommes, se sont enfuis sans vergogne , ce nam que voici s’est 
tourre de peur dans les vetements du chambellan , les kirdias 
rdfugides aussi loin que possible ont agi en conformite avee 
leur nom , Ics bossus de cramte d'gtre ntjs se sont encore plus 
recroqueunlles » ' 

(33) viiarka, reflexion. 

Drslis irnlkrlajagallrayasaltvasuru 
dhitoddhald namayallva galir dhantrlm\ 
Kaumdrake’ pi girivad guruidm dadhdno 
vlro rasah kim ayam ety uta darpa caaj| 

UUarardmacarita, VI, 10 

« Dc son regard, il considcrc comme un f<^tu dc paillc 
I'essence des trois mondcs , son allure a la fois nobld cl ficre, 
scmblc courber la terre , des son enfance, il porte en lui la 
gravitc d’une inontagnc Est-ce Ic sentiment btrolquc en 
personne qui Nuent a moi ou cst-cc I’orgueil'’ > 

Amsi le Srngdra rnsa, Sentiment eroliquo sc devc- 
loppe dc son sthaijihhfwa, caracteie pennanent qm 
est rnlu la tendresse, et qui sc rattache a 1 dlamba- 
nainhhava, Deteimmant Essenlicl, c’cst-a-dire a 
I’etre ainie, s’accroit sous rinflucncc de Viiddipn- 
nauibliiiva, TExcitant, tel que pnntcmps. clair de 
lune, etc , sc manifesLe pai les amibhavas. Const qucnls. 
sous fonne de tendics rcgaids, etremles, etc , et de 
saliva] abhduas, les Consequents sponlanes ; romCdica 
(heiissement de pods), fremisscmcnl an son de l,i 
voix aimee paroles embai rassees lorsqu'on s adresse 
a 1 elie anne, etc Enflii. le sentiment eiotique est 
stimule pai les vyabhicuribhCwas, les elements auces- 
soires tcls que joie, inquietude, etc 



30 


1 «« \I e| U I t ‘-Till TIOI I I I'll I 


Si I’on s( ri prcscnlc li‘<|>rit limn lUi (oiiiiiu im 
cours d’cnii (ci* qiii csl pins pl.nisihli rpu *h !• (on(<- 
M)ir (onimi' iiiu’ (sput Hi discpu di i^niimfiluinf 
lie f.iisanl qii’eiiu f,'is| ri r les mipn ssions) Its slhdiji- 
hiuwn% pnurrnnl ctn roininris nn linns dt fnnd 
du coiir.iiil, les t'lidblncdnliliili’d'^ in\ r( lli ts rpn si 
prodiiisenl .1 l.isurf.Ki cl rli.mt’t nl daspirl sun. ml 
les eondihnns e\leneiins dc s»nt tl dtiliirnUt, -- 
tan I (it I hiu 1 1 ml .III suit d, t ml(»l s i it leu nil .1 im stin 
qiK scpaissit K (npiisciih - il li s (irttihltdr/i'^ (\ 
(onijins li s 'dillv(i](th}idvit\) .m\ sii^ius ivtiiniiP' qiii 
mdiquenl l.i diitclion (I l.i r.ipiditi dii roiirml 
Joul red cnnsliliu It lliiise, K rnsi; im tl.il d’t sprit 
deleniiine, nil (irUiiri didfi^ d( I<q>pt mi nl di 
r.nne liiiinaine 

Bien qiie les slhdiiihlidrris nihlidrd', (tniiblidi’ds el 
vijablncdnbhdva’i soienl tons iq.ilenienl mdispens ibles 
pour quo Ic rosu alteigne a s.i plenitude res tknienls 
sont SI elroilemcnt lies enlre eii\ qu’il suflil d en 
represcnlcr un pour que 1 imapn.ilion (k 1 auditeur 
csoque aussitot les .lulies 

Les auteurs de Valanhdra s.mskiiL considerenl 
commc definiliscs leiirs lisles de •^allinijabhdvas el 
vyabhicdribhuna's Or il esL eMdenl que noinbre d’nu- 
Ires manifcslalions sponlanecs du sentiment pen- 
vent etre rangees commc de juste dans la c.itegonc 
des sattvajablidva'i dc memc quctcis ou tels accessoires 
non compns dans la liste « oflicielle )\ mais qui contn- 
buent a slimuler Ic sentiment, peu\enl litre conside- 
res comme des vi)abhicdribhCwa<i 

On pent reconnaitre des etapes parfaitement dis- 
tinctes du developpement et du declin des elements 
(bhdvas) dont I’ensemble constitue un rosa, comme. 
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par exemple, la naissance et I’apaisement du senti- 
ment de la jalousie, sentiment secondaire qui accom- 
pagne souvent celui d’amour Les auteurs des traites 
de poetique Sanskrits designent la naissance d’un 
sentiment secondaire (bhduas>) sous le nom d'udaya 
(origine), et le moment de son d6clm sous celui de 
sdnii (apaisement) 

Lorsque le meme objet fait naitre deux sentiments 
dilYerents on parle d’un Bhavasandhi ou Conjonction 
des Sentiments Ainsi la vue d’une charmante per- 
sonae pent eveiller des sentiments a la fois d’amour 
et de desespoir, si I’objet de sa passion demeure inac- 
cessible au h6ros. ' 

Nayanayugasecanakarh mdnasavrttydpi dusprdpam\ 

Rdpam idam madirdksyd madayali hrdayam dunoti came[| 

Sdhiiyadarpana, ch iii 

\ 

n Si rafraichissante a mes yeux et cependant si difficile ^ 
atteindre mSme en imagination^ cette image de la belle aux ^ 
yeux pleins d’lvresse enivre mon cceur et me tourmente 
k la fois u 

\ 

Lorsque divers sentiments contradictoires s’em- 
parent du coeur, on est en-pr^ence d’un cas de Bhd- 
va^ahalatd, complexe de sentinients Ainsi lorsqu’un 
guerrier se prepare au combat, il est partage entre ' 
I’enthousiasme h6roIque pour sa cause, la foi en 
Dieu, I’amour pour sa bien-aim6e, la hame de I’ennemi, 
etc Cependant pareilles combmaisons de sentiments 
exigent du poete un art tr^-subtil, sinon I’^quilibre ' 
nsque d’etre rompu en faveur d’un sentiment et au 
prejudice de tous les autres, et d’autre part le senti- 
ment central du drame ou du po^me encourt le danger 
d’etre noy6 ou fausse 
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Exciiiplt 

A i (7/ i7r//a;ii ^rnf:nt/fi / 1 a t ti / nit ; t / ^ 1 f i /ft f r f ' ' " 

dtf^dfta/n /yrnsdihdint ntt ttti } nj /w 7//''/; » / j / ; 

him viil ^tidnlt} iijftjj ijUj J rl U itinfi ijn />r 

Cl tall u/>ui}\i / * /; htiUi / nnl <// rjf > i** f: t 

J / * 

Is 71nl 7^ i I it t tl HI li Sn// 7*^1/ n I I 

« ( oninunl urn rn ni\ il'-i n linn t t I i m n I iM't <lt 1 ► 
rue Inn un ’ Oh pui^st jt !i \nir < ’n ‘ h pn uh 

I 1 sea in i n rt t fh ^lin* t » r< p ir< * h < rrt nr^ Oh <[tu son 
Ms it»t I st In m im nu <l ui'' ) i « **h ri ’ Om ihrtnil h ' a • 
pnrs til hnis puhl^'‘ Mt rm «1 in* li rtVi t Ih tli nu urt 
iniittssilili StMs ( ilnu iin>n t sjail ()h (pn ) t ‘*1 h ji inn 
la uri u\ (]iu hnir i nhs hnstrs ^uri l(\ri 

LoiNqu un hlinvn u puin luiaim, uu un rasa pour 
axe uu personujai iiKulecjiMt on un ohji I iiulif^iu , 
Ics liailcs (k pocliqm san'skiils dusioiuul piruls 
cas sous lo noin fie bliutnlbhu^ds im nt^dbliu^ay PmukIo- 
Seiilnnenls Lii sinlmienl d .unoui se de\eIoi)paul 
auloui d’uu heros sec ondaiie ri\aldu Ikios [luniipd. 
oil ayanl ])Oui olqel soil des personnos \eiurLes 
tclles que I’epoiise d uu inailie spinluel on d uu 
ormilc, soil line peisoniu dc classe infeiieiiio on un 
animal unc afTection le^sentie par un dcs parlenaiie^ 
alors que laiilie denieiire inchlTeieiil un senlinuni 
dc lendiessc qui \a a plusieui*s personnes a la Fois 
tcls soul les exemples dii Senliment Pseudo-lliolique 

II aiine frequcinmenl que le senlunenl eprmne 
pai Ic heios demeure sans i6ponse Dans ce tas, Jes 
tiailes dc poelique qui se placent lou]oin*s soil au 
point do vue dii ])oelc, soil a celui do rauditeui, 
consid6ienl que Ic senlunenl eioliqiie n\i pas alleint 
son pleiii d6vcIoppemeut, cai le public ne lessent 
pas alors le plaisir exquis que lui procure la lepre- 
sentation d’un senlunenl recipioquc Decnie un sen- 
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i'.r.<n' fii InnuiiJc loiNqn'ji s'.icit clcs .unom-s cic 
• \ r'l'- tni"'. f lo sontinionl, cominctlrc un 

I>i nunii, ‘-I'nlnncnt}' huni.uns npplK]uc,s a 
<ii ' tiuin iU\ ou .1 lit s ohjol*' inammi“'. ofTu’nl un 
< jn}tK til' rii-'nhlul^n ainsi qm* c’o^L Ic ras dans rntlc 
tlth'.iU'-' •'t.mrc* (111 Kmuura'^ainbliava 

• 1 "i ; <!(>’,' '■///I'f/! j 

, , I'tuiu'u 'I'irn ttniiviirliiinu'uilt' 
s*<i''nj ni ;rsr//ii;)iid/>7/ *^rin 
n ri I ! / r’tnrjsilru/ij j 

huiutlni-^inul'litit’n. III, {(> 

' I i! 1 lilt tun 'irct>in|t r n lit s i Inon-.iiiiu c, se iniL a inure 
11 ii'ii] II 111 It nu'im t iliti <Ii tleur , rantilojie noire se nut 
I .rUtir tit i C'lrne li ftiurlle (jul ferniaiL les \cuksous 

It f I lit 1' { j 

1*1 dt mt im Inrsipt’un sonlnnenl dc coli^rc s’adrcssc 
I line J11 rsonuf Ntueiec, Idle que Ic mailie spiniucl, 
<1 nest plus un Sentnncnl de ruieui (Haiidrarasa) 
inais de fureur f.iussee (raudrarasdhhn’ia) Lofsqu’un 
<lrt' \jl <j)rou\e un senliinenL de calnic qui lui csl 
im[)rupre, c’< st un c:is de ^dniarasabhd’ia Un scnti- 
inenl coinifjuc est faiissii (hiisijanm'ibhCisa) lorsqu’il 
s c\era* conlre un nuulic spinUiel ou aulrc pcison- 
najie digne de lespecl L’cnthousiasmc cxciLe par des 
a( lions ltdies que le nieurtrc dcs bialnnancs ou alLii- 
Inic .1 des clres vils, conshlue un scnlimcnL li6rolquc 
f.iusse (virara'.dblidsdj Lc senlimcnL de pcui clicz 
un peisoniKif'e sujieiieui osi considei(i commc un 
eas de bJunjdnnkarasdbbdsa 

J^e faiaclcie inadequal qui fail d’un sentiment 
un seiiLiinent fauss6 jicul pioc6dci indifi’drcmment 
d'liiie incoinjiatibiliLe dc temps, dc lieu, de la nature 
des jicrsonnages, de leui ligc ou condition, ainsi que 
d’aiities cii Constances simdaires. 

') 




CHAPITRE III 


Analyse des Rasas. 


Les auteurs des traites de poetique sansknte out 
suivi et analyst revolution des differents sentiments 
avec un soin minutieux qui parfois risque de paraitre 
un peu scolastique, mais qui temoigne de la finesse 
de leur observation et de la subtilite avec laquelle 
ils savaient relever les nuances les plus deiicates de 
chaque sentiment 

Le Sentiment firotique se subdivise grosso modo 
ainsi 

R L’&otique en Reunion (sambhogasrngdra) 

^Alasalalilamngdhdny adhvasampdtakheddd 
a&ithilapanrambhair dattasamvdhandni\ 
Parimrddamrndlldurbdldny angakdni 
ivam urasi manta krtvd yatra nidrdm avdptd\\ 

U tiararamacarita I, 24 

. « les membres graciles et langoureux, alanguis par la 

lassitude du chemin parcouru, faibles comme des tiges de 
lotus broyees, je les massai amoureusemerft par d6s caresses 
mlassables, tandis que sur ma poitrme tu t’etais laissde aller 
au sommeil » 


2° Le Sentiment firotiqiie en Separation (vipra- 
lambhasrngdra) 

Le Dasarupa ajoute encoie une troisieme categorie 
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h atidija iH>n-un!nii . (|in \ lii u Inrsfpi* It tin nils 
m'inu\onl p IS s*iinu pfnu fit ^ Mnoir unit p tnhtfilt* 
(K* Iiiu s(iitnniul (t u\ I cpi unt tht 

ripidldniblut^nufani 

Ia Sdff}hhfdjd<>rfiriara ul I lohquf <n 

nu>n) i ht*ii lorscpu It s uimijIs s(*iit rt uni^ d.nis It 
bonhiui iKipincpH I*s niti iir drinntnpits 
sansknls vu font ordin on iin nt h <It nom nn nl d tim 
iusloiri‘ d unoni ipns A\*nr fill on unploi inoinu 
(K 1 nulit \nru U du si rdinu id » rolupn 

Ia SiMdirnord 1 rntupu in StpjMtntn ^idprdlttrn- 
bhdwngdrai^l r* Ini dt‘doii\ unrniu nvquisoid dl-^n^^s 
l)u n Itnir stidmuid ndpioqno st suit dijn prt*- 
CISC P iredk silurdion csl iiinlue ])os^d)Ic pinsqin\ 
Ainsi quo nous I\i\ons diju rcunnrqm, Ii f)nstnre 
dun des cdcincMils cnnslduunl K lusn penned {dexo- 
quci Ions les aulres pai li stule force dc 1 mi iqi- 
nalion II pcul arri\er ({ue los dcu\ juolaooiusles 
toinlicnl amourcuv ajires scire sunjileineid mis, nu 
inCmc npres a^oir enlendu pailer Idui dc 1 autre sans 
janiais avoir tcliangc des paroles dc Icndresst C csl 
cc qu on appcllc puriyardya on L’Ainoiu pretcdanl Ic 
Contact Direct Exeniple 

fdlafi sunandaiHirarnlrn^rint 
lajjani (anULrliia narentlntf (i/27{7| 

Dr^tt/u f)ra'^n(!(lrnnl(tifa Liinirirdm 
prntijngrnhU ^anivaninu^rajt ra 

Ragliiirmiiid^ \ 1 iS() 

Aprts les paroles de Sun uida la Hlle du roi surmontant 
sa pudeur cl jt taut au prince un regard idem delMcineillance, 
scmbla 1 accucillir a\ec une ginrlandc nupLi de ^ 


Pour les auteurs sausknts voir unc personue cn 
reve ou par retTct d’unc operation magiquc, sufllt 
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pnin qirouAoi lo ''(‘iilinu'iit ('roliqiu' cle co genre. 

L> '■op ir.ition on lout nu moms nnc lupture 
nmmonHiU ‘0 pen? .i\nn Jiou p'licc quo 1 un des 
nmnurouN <’<.1 fioi^'^o pu Ics jiarolos on la condinte 
do 1 .nitro ( '\I(~ina. Dtpil) 

lilin'ifhiriu/t. 1 ! till I ro'liit ntttlittr niiKidlu'L'tnnc hivalaui 
rt’lt!pr<"^r’ujn!rti!lirirriiif.rtim(tini ntivasnnt | 

ii'/Dt i'(ii/t7sf (I'.tliasi parailt pradlujCdandinrunauu 
> opn' (< '/inn/') ttjddaijnli iiulitt firi<lli(i[)r(iliriropam(ili\\ 

Pnipidariihd, IV, { 

Ol) Ik U< .iii\ jftlis MiiN lu IK froiucs pas tes sourcils, 
tn in f li' qin pliun-r sins ccsso i( (a lovro ItgurcniciiL gon- 
hKv( jiKsir (In', sinipirs coiilimu'Is Tii nc dis pas uii 
iiiot pcrdiio dans Irs pciistcs, lo visage iiiclim-, et In coliirc 
rrlri'iine iin torlfirt rniniiK' iiiU' blossurc caduT >' 

11 iioul .iiiiNcr ogalomenl que I’amonreux soit 
“ol}li”e do ji.irlii en p.ns etrangcr ou dc s’cvilei par 
ordre d im supeiioiii (Prautlsa, Sejoin an loin) Ce 
dernier eas esl de\ eloppe dans Ic ])ean poemc lyiiquc 
do K.'ilidasa, le Mcqhadida 

Un anlie c.is de viprnlambhairngdrn esL Ja separa- 
tion pai la molt dc I'un des .imourcux, ou par quelque 
autre cause qui Icur oLe I’cspoir de seVeumr. (Karii- 
navipralamhha, Sipaialion Path6tique ) 

Exemple 

JIa ha diVi sphnlalt hrdaijani dlwamscde dchabandhah 
^rintjrnii nuinyr jagad ainmlajvCdam antar jifaldmi\ 

SJdanti (iixdhe iama^i vidhiirn majjatlodniordlmd 
vi^uatunoltali sUingayrdi L(dham mandahhdgijah karomi\\ 

U liarardmacarilUf III, 38 

M Ah, rcine, mon occur sc l>nsc, les hens de mon corps sc 
ronipenl, ruuivers me semble desert, sans cesse je brOle 
d'une flamme jntCrieurc , mon Amc/ dpuisCe^semble plonger, 
dgarde, dans une a^rcugle nuit, de loutes parts une toipeiir 
m'cnvaliit Que fnire, malhcureux que je su)s? » 


j 
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Ir prdVi'i'^at'ijiraliunJihit < s( iim si p ir itmn plus 
ou nioiiis luiuMilt (I I I iqtu III , p ii Miiisi ipu 111 , 
on pout mtllii tin, ! nulls qui d.nis li I nntniii i [ira- 
lamhlia l.i rt. iinioii i si ilisuluiiu iil ni-dt ssus di s fm 1 1 s 
des luTos ( oinnu li s di mu s s mskiils n mil j mi.ii' 
iin (it noiK-iiu 111 li iLiupit , li Ill'll I di I till di s pud i- 
i;onislcs tn i is di Lunniiii’iiirdliimhliii i s| tiuijuiiis 
sui\R* soil (I Hill It sill i( 1 luiii inn. i( lilt list , soil di 
quolcpu. pn dll lion .miunu ml iu\ .niuuiitiix qii iK 
seioiil rctinis d.nis It \u fuliin ft 11' s.nitit tin 
' SeiilmuMil l.iolupu tm Stpirtlion r.ippt IK ili 
Ires pus li> ' .Senliimml P.illulKpie ,.i\t( it lit dilTt- 
reiue toiilefois rpi tdli esl domiiut pir It It mint 
(I amour el de leiidiesse tl .lussi |Mr I’espoir d iint 
leuuion fuliiie, SI loint.niu’ rpi t He soil Oi. tt dtinur 
trail manque eiilieiemeul .lu Siiilimeiil P.illuliqut . 

Le Senlimenl Liolique assume des fornus it des 
expressions difTerenles suuanl le ])i.leimm.ml Pssen- 
liel auquel il esl suhoidoune, aussi les .mleurs dts 
Pocliques sanskriles se soul-ils tomiilu a une ilassi- 
licalion minulicusc des lieios el des lieroTnes suu.inl 
Icur lemperament, leur .‘loe el l.i silualion ou iK si 
IrouNcnl 

Le lieios esL loujours ron^u (omme un espiil iiohlt. 

( (Ultra J , il jieut etie, crautre pail, jiondere (dhira- 
(IciUa), ou hautain (dhlroddhalaj, ou g.u cl insoucianl 
(dhiralaliia) ou Incn doux (dluraprastlnlaj Le sen- 
timent Lrolique se manifcsle cle clilTerenles la^ons 
suivant I’attituclc du lieros a I’egaid de rjierome 
il pent se monliei impartial Ms-a-Ms de Ionics scs 
femmes (dalsina), ou bien insolent (dhrsta), fidele 
(anuhfila) ou iiise (i>aiha) Les qiialro dilTeients 
caracteies combines a\ec les quatre difTerenles atti- 
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tiuKv pennotlojit tie distinguci seize inani(ires dc 
jiu'-iMitor le 1km os 

1-'*' iiinnifost.iliniis dll scntinicnl liioliquc variant 
cj donivMit iMi ce qui concoinc I’lidroinc Les trait6s de , 
P<H‘tujue classcnl d’aliord I'heroiiic cn trois calegoiics 
pnncip dc 5 siu\anl qu'olle npjiarllcnl au lieios 
{'■ntiil) MU .1 un aulic quo Ic Iieios (anija), ou 
(pi'ollc csf rnurl Italic (sadlidranl) premiere cate- 
Uono iuijilK|uo 1.1 subdiMsion ou jeunc cnfaiil naive 
(tmiqdhd). ndolo'^aMilc (rnadhijd) el adultc liardie 
f firnfialldid) P.unii Ics mndhi/ds et les pragalbhds 
ou dKlinguo liois subdiMsions, sunant qu’elles sont 
oaji.iblos do ‘'O mailusei (dhlrd), qu’elles en soul 
inc.ipublos (ndinraj ou qu'cllc n’en sonl capables 
(ju a moilie (dhirddlnrd) Une diMSion subs6quente 
do cliacune dc cos si\ e^ilegoiics est etabbe suivanL 
lo r.uig que I'lieroTne ticnl dans raffcclion du lieros , 
cllo esl soil '' superieurc I) bl. « l’ain6e » (jijesthd) ou 
c infencurcr-, lit « la cadctlc n (hamsfhd) 

L’beroine qui apparlienl a un auiie quo le lidros 
f(nv}d) j)cul el re soil une femme maride (parodhd) 
soil une jeunc fdle (kanijahd) II n’y a aucunc subdi- 
vision pour les beioTncs courlisanes (sddhdranl). 

Les manifcslalions du Scntimenl firotique se dis- 
linguent egalcmenl suivanl la situation (avaslhd) de 
riieromc vis-a-vis du lieros, Cos difTercntcs avaslhds 
sonl au nombre dc liuit (1) svddhlnahharlrkd (celle 
qu! a un amant soumis) , (2) khandiid (celle qui est 
malliaitiie par son amant), (3) ahhisdnkd (celle qui 
va au rendez-vous rejomdie son amant) , (4) kalahdn- 
iaritd (celle qui est separ6e de son amant a la smte 
d’unc queiellc), (5) vipralabdhd (celle qui est d61ais- 
sec) , (6) proniabliarlrkd (celle dont le man est 
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(7) uO^fr! b » lli f[r«! i ^ut "* 

])(Mir i((4\ou son iiniul), {.S; r:r//A // (r 1| 
qni lui^inl rn 1 d tiii ./unrd fjrn )i 1 i ** 

ni il^n lui) ( onniH rlntfin l^rJun^ d» (hit in* dt s 
sci/e cjlt^oru > (tni/t ^ hhh, dui ^ ant/f} tan 
sfulhrirnni) [n ul sf trnn\*r d ai*' ibmin* ih-' )nnt 
^^ilu ilinn^, il s cn^inl qu*inn iu i i* fl» di aivl^rit 

ptulM prt sMJln ''Otis niai iTKvar dt I > pTt ,d'>rd 
chaciin <U‘in iiidt* inu » \f)r< difFt !mi!» r*u ^ nti- 
mont Liotiffur I^ilinduu^ n la nhdiv} if>ri \ fimin* 
j)lus l(uu in us It s irrdrs liiiri* s <jn# nous \t uoun <!♦ 
retracei suflisi n( a donin r un t ' t inj)!' dt { i iin ! Innh 
tippIif[ULt it d<s nsiilPds aiixqutls tdlr ahnulit 

(.OS subtiU's diM^ioii*^ ot subdjMsiuns dt ^ boros if 
dcs htioines nsquent rb paiaitro piduibsqui^ «? 
siiperfelnlojri‘s dies monliml ropondnnt (pio los 
auteur^ des I^oitiqiics sanskntes rissordauuil m\ 0 “ 
menL J^cxtiCnie comploMlc dn Sontinun! Lrotiquo, 
appreciaienl la place nnporlanlc qubl tiord rl ms 
I’cMslcncc el sa\aicnt oltsener a\oc iHMurmip dc 
finesse li diversile de scs mullqiles mamfeslationsi 

Lc SenliTBent Cormquc qin resnlte de la riNclalion 
soudainc de qnelqne incononnit on absiudiUs esl 
subdivisti par Ies<uiteurs dcs Potliques smsknle cn 
dcuv cattgoncs, A savoir (I) Lc Conuqne subject if 
(atma^lba) lorsquc le pciNonnngc ressent inlencure* 
ment la drblerie d’nnc chose on d'une situation sans 

1 Hcrl)crl Spencer (Hns sn cilehrc annl>st dc ranioiir 
distingue dans (e sentiment mmzc tleincnts divers Cf ntissi 
Stendhal, Dc I Amour Rappclons aubsi a tilrc d"e\cmple le 
mot d'Annif Knreninc heroine dc loIstoT c Shi 'v a autnnt 
dhntelligcnccs que dc tOlcs, il y a autant dc genres d’nniour 
que de cceiirs j> 
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qu’elle se manifesle necessairement par Ic nre ou 
aiitres geslcs d’hilarile; (2) le Comique objcclif 
(paraslha) loisque raudiloire sc sent amuse bicn 
quc Ic personnage qiii cn est la cause n’eproiue 
aucunc gaiic el meme paifois ne sc doutc point qu il 
Texcilc chez Ics auLics 

L’expiessioii exlcncuie du Comique csL gcnenile- 
ment le me donL Ics auleuis sansknls dislingucnt six 
van6tes Ics personnages nobles (iiKamaJ ont un 
16ger souriie ou un sounre (hn^ila) Ics gens 

ordinal! cs (madhya) sonl caraclcnses par le nre 
(inhasila) ou lire bru>anl (avahasila), landis quc les 
gens vulgaiics fnica) rient a gorge deployee (apaha- 
sita) ou en sc lenanl Ics coles (nlihnsiia) 

Le Scnliment Palhetiquc pent avon pour onginc 
(1) la perte d’un etre Ires cber, si inlimcmcnl be a 
noire vie quc sa dispanlion atleinl an jilus piofond 
de nolle coeur, coinmc. pai cxemple. la perte d'un 
enfant ou d'un epoux , (2) quelque gi uul malbeui. 
quclquc eAcncmcnl qui modifie nolle exi^lenee a Ul 
])oml quo nous nous scnlons desesjieres e( iiuap ible*' 
de nous icadtqilcr a celtc nouvellc sitnalinn Dan^ 
run cl rautie cus. c’csl un boulcNei'^cmenl soudaiu 
cl inesishble de Ionic noire vie qui nou'' ^ lU'' 

foice el impo‘>o a nolle ospiil une e''piu <li terpior 
qu’on appelio desol \tion La bru'^queru lunim- 
Labilite des evencmcnls txteneur'' um pirt. i 
impui''''ance a hnu ic'^islei d lutre {"'t tt-’v vj.it 
Ics elements rouvhtntifs dn ventinienl p 
II nc sc depK''ie pis t.nil qu'il neu" .I'le qat - 
cs]ioir dc nous tner oe ]■ s’lualiou lU 
quolqne tenude vontie K maiUi’r op • '-o-.s <■- 
C’cvt on quoi il d’ffiiv do 'i S' -Mto a P *1 * 
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( h(tnmnrii>riiliitiililiit ) qiii n t si (|ii tm- \ iiiiJ> ilu''ii- 
limi III Linli(|ti( I I (1 Ills 1 i(|iii III , I Miiuni noil I i>ti' 
Ml. il Mihsisli nil l'•jlnll ill tiiimnn 'iitnii 

1 Sciii iiiH III ill I nil 111 II til ill I I Mil’ll •'•till' 
]) II 1 iiijtiK iriiii I iiiit nil 1 I SI II nliiil I II |i itiil' s ( I 
i II qfslt s fjui n s|)ni 111 I I \ ( iiqi nil I Sun I )t ti rinui ml 
I'ssfiiliil (nlniitliftiuirihli'lt (t) \ Imiimns uii i nti' iiii 
cl Ks irUsdi (I (It mil I sunt Its | m it nils /nil'li- 
fxtnnt’i hltiltxis ) I ism, sits lisp null tilts ii ti s p tr 
losqiu Is It lu I os (loiiiH lihri (oiits i son ri ssi iilinn lit 
son! Ifs (. ons(.(pu Ills f iiiiiilihai nsy . It s it o mK turn ii\, 
1 (.'inpoi It nu lit, li frt inisst ni( 111, It (Itlin, t ti . soul 
k‘s .itmssoiu s (vijdhlni finbliuiui^ ) tin Stnlimiiil I u- 
1 K U\ 

Ln SuilinHiil lUroiipn. si dislniqiii' ]> ir Imthou- 
si.isnu' (utsCilui) (pi on (pioiiM. .i x.niuit un athii- 
sniic on uiK“ dinuiilli ( nst cn quoi il dilTiii' du Smi- 
liinciil dc ruitnir qui .i jiour motif pniRip.d l.i colsu* 
Lt‘ IJtU'imm.ml r.ssfnlKd du Sentiment HeioTciue 
esi 1,1 pemoiuie on lohst.ule (pi il s .lyii de \uiurt. 
on do suimoiitoi , I illiliulo do 1 .ul\ oiN.nro ou ks 
circonsl.uicos dans losqnellos so pusonto la dillitiilk 
consliluonl I Kxcil.uil Los ( onstquonls imjiliqiKiit 
Li lochorolio d .issisl.into ol la piopir.itum do li \R- 
tono , la foimelo, l.a i osoliilioii, I oioueil, lo i.iisoimo- 
monl, ole , soul los accossoiios du Simtimonl lloioTquo 

Los aulours dos Pootiquos s.uiskiilos dislmpuoul 
gcnoralcmeul qualio asjiocls du Sontimonl lloroiquo, 
a sa\oir (1) L'lloroisme Goiioioux (diimwira), 
par cxcmplc, Kama dans lo MahCibharala (2) L’lle- 
rolsmc du dc\oir (dhannainra), par oxompio, Rama 
de VUitaracanta (3) L’HcroTsme Guernor (yuddha- 
idra), par cxomplc, Blilma du ^ cni'^amhCira (1) L Ho- 
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loTsine Misci icoidu’ux (daqiiinrn). pai cxcmple, Ilmii- 
l.naliana dii Kaqtlnanda CcUc classiflciilion cepen- 
danl ost loin d’elic complete; Lout noble senlimenl 
desinlerosse el couiageux pent aUeindie a Fheioisme 
el le penseur qui a le coinage de tiici des conclusions 
logiques de scs conceplions leligieuses on socialcs pent 
acqueni en cerlaincs circonslances le droil de liginei 
parnii ceu\ qui peisonnifienl le .Sentiment Heioique 

Le Senliment dn Teiiible, dont le caractere per- 
manent cst la teirciir, est excite pai des sons epou- 
Aanlables, jiai des elics on des plienomfcncs mons- 
liueux susceplibles de causer iin mal physique au 
personnage qui epiouve le seiiLiment en question 
T)cs geslcs mcna^anls etc , de la part de ce qui pio- 
\oque ce senliment, en constiLuent Ics Excitants 
Scs Consequenls sont la paleiii, le ti emblement, la 
lentalion de fun a la vuc du Teiiible L’epouvante, 
le desarioi, la pioslration, voiic la morl sont les 
Consequents Accessoires du Sentiment du Terrible. 

Le ScntimeiiL de I’Odicux est excite par une odeur 
nauseabonde, par la vue des choses laides, dilTormes,, 
putrdfides, ainsi que pai des rccits repugnarits Des 
insectes giouillant dans la vase etc en sont les 
Excitants , ses Consequents impliquent les gestes 
par lesquels I’acteur detourne sa tete, se bouche les' 
oreilles ct les yeux, pmee les liivres, crache, ou fait 
semblant de vomii Le malaise, I’agitation, les con- 
vulsions, voire la mort sont les Accessoir6s du Sen- ’ 
timent de I’Odieux, 

Celui-ci offre de nombreuses analogies avec le 
Sentiment du Teirible, certains Consequents et 
Accessoires sont cotnmuns a tous les deux Cepen- 
dant le Sentiment de I’Odieux implique une esp^ce 
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d’lndepcnclance pitsqiic d’lndilTtrenrf \is-i-\is (1(> 
I’objet qni 1 excite, landis qiie le Suilinn’iil dti h r- 
nblc est toujours dnuble d'uii senliini'iit rl irnpins- 
sance, de detiesse on presence du d.inqet \nti‘, n \ leti- 
drons encore .1 ccKc question .'in coiirs di noln expnsi 

Lc Sentiment du Mer\eilleu\ jirncede dt' 1 1 mu <1 tin 
phenomene inattendn el pl.ns int on tl’.in eln sum i- 
turel La mesure des qualites ineix eilleuses du pin - 
nomeue ou de I’ctre en qm slion sont d.ins I ot t tii u in e 
les Excitants les Consequents sont !a slupefaclton. 
I’liornpilation (ronumcn), les exclamations, Its \eu\ 
grand oinerts etc L’liesitation, le trouble, Text it t- 
tion, la joic etc sont les Acccssoircs du Senium nl tin 
Meiaeilleux 

Nous Aeiions plus loin que ce Sentiment est lou- 
jours present dans lous les antics donl il ronsldui 
en quelque soile le ton sous-jacent 



CHAPITRE IV 


) 

Quelques conventions au sujet des Rasas. 


La theorie des rasas s’est d^veloppee des repr^sen- 

lalions dramatiques , au cours du temps on en vint 

a fixer quelques proc,6d6s de convention servant a 

mettre en scene les differents rasas. Chaque oeuvre 

dramatique se developpait autour d’un sentiment 

determine et au cas meme oil Ton y mtroduisait des 

scenes repiesentant quelque autre sentiment^ leur 

place etait si soigneusement limitee qu’elles ue ser- 

vaientj dans leur ensemble, qu’a rebausser Teffet 

du aentiment central de la pi^ce Chaque sentiment 

6tait symbohse par une couleur d6termm6e et plac6 

sous le patronage de' telle ou teUe^ divimtd tut61aire 

n se peut que la couleur du ndeau ait 6t6adapteeau 

sentiment pnncipal de la pi^ce repr6sent6e et que, 

parmi les divinit^s que Ton c616brait surla sc&oe avant 

le commencement du spectacle, on ait rendu des 

honneurs particuJiers a la divimt6 tut^Iaire du drame 

La couleur symbolique du Sentiment Erotique est 

le vert fonc6 (^yama), sa divimt6 tut61aire Visrtu 

# 

Les amours de ce dermer, incamd en Krsna, out et6 
maintes fois c616br6es dans la po6sie sanskrite 
Le Sentiment Comique a pour embl^e la couleur' 
blanche (siia), il est patronn6 par les g6mes, compa- 
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gnons do Sum s.iuN.igo g.iilt ol !('> f.ittlits tli 
CCS geiiics sonL hicii (onnucs d.ms la iii\ lliologit 
mdicnnc 

La coiilciii du ScntiincnL P.illu'liqin tsi tclk dii 
pigeon (ImpoUi), sa diNinilc Itilcl.iiic 'i nnui, dan 
dc la moil, dont le clioi\, id. n'csl quo naluicl 

Lc ScnlimciiL dc Furciii a pom cmlilunc lt‘ rouge 
(rakla), poui dninilc lulclairc Ilmira, dit u di la 
dcsLruclion, donl la place, par consiquont, scinbk hi 
toule indiquce 

Lc Scnlimcnt IIcroTque csl symbolise p.ai la enuKur 
jaune (gaiira) el place sous la proloclioii d'lndnt, 
roi du ciel 

La coulcur cmblemaliquo du Senliinenl dc 'loncui 
est le non (Lrsna), sa divnulc lultl.urc Krinuidirn 
dieu de I’amour dont Ics cpoin.uilablos atlaqucs 
centre des gens qui nc s’\ allcndcnl ]ininl. foul fre- 
quemment le sujet dcs nn tlics indiens (Vis\anrillia 
designc comme diMinlc lulclane dc co rnsn Kdla, le 
Temps) 

Le Sentiment dc TOdicux a pour coulcvu le bleu 
(nllavarna), pour dnimle MalulhCda, lc Jeinps 
£ternel, qui Iransfoime jusqu au\ plus belles t hoses 
en objets d’aversion et de dcgoitt 

Le Sentiment du Merveilleux csl sNinbohse par la 
couleurde For (pita) , sa divmite tulolaiic cst Brahind. 
le premier ne parmi les dieux On comprendia ce 
rapprochement' si Ton considerc’ que le Sentiment du 
Men^eilleux, de Fetonnement se retrou\e A la somce 
de tons les autres sentiments (Yisvanallia desigue 
comme dmnAe tutdiaiie de ce rasa les gandharims, 
chanteurs celestes) 

Le Sentiment del’Apaisementapparait, nous dit-on. 
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hitoiix coinnu’ los jasmins rl ni^cmle coniinc la June 
f Lundi'ndti'nnularacchriiia) il csL palionim pai Ndrd- 
tjfuui (lixinilc qm lejinso, cn unc lianqinllile sou\c- 
i.'iiu’, •'Ui I Ocran 1 Jcrnol on Joqucl, sinvani la mylho- 
)r'UK’ indicnno. 1 nnnoiN so dissonl a la fm dc chaquc 
cvolo do l.i cro.tlinn 

I t Sonlnnonl d’AfToclion .i poni omblcinc la coulcur 
ro'.to coniino 1 inlouoin d’nn lotus fpadnmgarblia- 
cclitu i ) , ''OS diMinlos tnlol.uios sonL Ics Mcics des 
Mondos (Ifdfirnd/arah), poi>onrialiles asscz vagues 
(dt mum (pu‘ Its dighdld, deossos dos qualie points 
r,irdm.m\), poiNonnification do la Icndrcsso 




CHA.PITRE V 


Les Relations Mutuelles entre les Rasas. 


On compte generalement huit rasas. Dans son cha- 
pitre VI Bharata n’en decnt egalement que huit, 
■cependant dans le chapitre xxii, ^loka 3 sur le 
samdnyabhinaya il en mentionne neuf et dans le 
-chapitre xvii, page 187 (ed. Nirnayasagara Press), 
il parle du Sentiment AlTectueux (vdtsalya) fitant 
donneles diflerents remaniements qu’a subis le NaLya- 
Mslra, a diverses epoques, il est tres possible que les 
mentions qu’on trouve dans les derniers chapitres y 
aient etc mtroduites posteneurement Le vdtsalya en 
tant que sentiment distinct n’est mentionn6 que dans 
les Podtiques des Vaisnavas et chez Vi^anatha 
Udbhata est le premier auteur qui mentionne le 
Sentiment dn CaJme (sdnia) comme un rasa special; 
son point de vue est adopte par la plupart des auteurs 
posteneurs, Rudrabhatta, Hemacandra, les deux 
Vagbhatas, Bhoja, Vi^anatha, Vidyadhara, etc 
Dhananjaya se refuse a reconnaitre le sentiment 
du Calme. Rudrata mtroduit un nouveau rasa qu’il 
appelle preyas (amiti6), son exemple est smvi par 
Bhoja dans son Sarasvatikanthdbharana. Cependant 
■dans son Srngdraprakd^a il attnbue la predominance 
-exclusive au Sentiment Rrotique, Mammata admet 
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ll MZ/j/l/ (1 III^ l.l (KH Sit tIMIS noil (I Ills ll S II II\ II SlI r.l- 
m.ituiui ^ Hirnuul ill i I'sl li m til.mli iii (|iii tin iiIioiuk 
p.uini Its siiiliiinnls lil It i.iiu.s h /;n ////7 (11111^1011) 

It riniiin !"Ul p.ii In iiln 1 tpii si din us lii l.ilTir- 
lioii lit s p.in Ills pitiii 1 1 Ilf till ,1 1 ll I irt,'i nn iil tililist 
tn 111 It i.iliiri . ll s I Ilf mis Injiin iil pirnii |i s plus 
lifllt s t n itioiis till lln itii s.mslvril ([ni 1 \i iiipli 
tl.iiis It M rn lull ‘till It) Cl p- ml ml. il si iniili (limit ii\ 
(pic I ifTiitioii pimi I ( iif.mt iiniili iitn {il.m .1 pul 
(I.iiis l.l lisle ills SI iiimn Ills hill runs ( ist pliilol 
um t omlim.iisoii dt I iVolitpit il dii I’.ilhelnpit 
Locumltre ptiin.iiniil tit jon it di liiidnssi i si le 
nuine (jut d.ms k Siiitiiiuiil riotnpn .tt (juithmu’i 
cisl If Dtlormiii ml ksseiilnd .lulour diirpit I le Stii- 
liincnt se (Il\ I lojijn I..1 fi.tj^ililt dt 1 1 nf;mt t omimi- 
mque .1 r.tfTetlioii (ju il msjuro uin lout he dt jnlit 
cl Ic fond (111 seiilmuiil s’t u liou\i modilit jus(ju .1 
nil cerL'iiii (Rort 

Quant .111 sdnhl sou dioit .1 leiiir iiiu jil.iet distinrlo 
jianni Ics seiiliuieiils lit Ui. tires sunhlt eiiLore moms 
juslilic Cc sentiment isl dit ,i\oir jioui (,ir.icltre 
pcnnancnl le stuna ou .ij) iiseinenl (qu’on eprou\e 
en penelr.ml d.ms un ermilaffe ou dans un temple) 
ou le nirocda, el. it d’.mie m.iteessible .1 l.i joie comme 
a la doulcur I/essence do rimjiression desijinee sous 
Ic nom dc rasa consislanl d.ms telle ou telle com- 
motion intense de resjirit, rabsence de toute excit.i- 
lion mentale, le p.irfait equilibre qu’implique le 
sdnia, constitue plutot, ainsi que Dlianan ja} a I’obserx e 
avec justesse, Tabsence dc tous Ics rasas C’cst un 
6tat d’espnt negatif plutot que posilif Vis\an.ltha 
tourne la dilTicuIte cn declarant quo ce sentiment 
repond a un etat dc I’cspiit sur le point d’etre alTran- 
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c)i5, ni 'jv iioti *tiroi< «it nnitiNrnu’nt ahsorbc pai le 
<;j\jn nii'Hai itiiilJailc^Cnirini avd'^llulo iinh samahj 
’ 4jiir>{lj> nh'.iP'C, non ''nil'' lint‘s''i‘. (ju’il lu’ ‘''ngil 
1 ' •' <!< •' ninvin*' df- irl< UP' (If n'lirf'-cntfr I iinpassi- 
(!<M»itii t{ ctuf foul r iiboniif infill ahslr.iil lu* 
'■'‘I > ran <5 ipii inipoi 1< , < ’« •'I l.i f.irtillf dii spfcta- 
1* :r i) j ( r !■ 'iiiJinunl <1 du inonunL qu’il 
(p'l I \< nip!t‘. (i.tiis K Prahiulhacmulrodnijn) 
’ •'U'' l.finu'ltit nu inunlirf dfs sfiilinifiils 

3il!< I -IP •' Ti < !• 1.1 f'ul 1 ''I cpi’t'iiN i''.iL;f (i‘un aiilrf 

," 1(1 <f( Mil !< ‘^-nlinnnt dii ( .linif pful t‘lio roii''!- 
<'«♦( r'Unnn pri '■ni'iiil a Ii iniP'^.iiirf de lous les 
nulTf r'P'p di'i'' (Jill r« 'ipril f't prtl a siihir unc 
inipr- ' lull, in It'' d> iiu'urf fiimif 'll jiaif.ulfinenL 
('Ti'Jiln< (;u iurtiii' inniifiirf Ilf p m icnl .1 If Iroublfi 
jU'qu • III) inKin* III dniMi' {/f'-l pour ainsi dim 
} < 5.'t ndjubin d< 15 '.pril rpii prtndf la nni'isanrc 
(Jill) firu di'.iluppf it d( l( nniin. 

d< I'l-pnl an ninim nl nii il fsl prc-l a d(l'\c- 
bijip' r 1< '' dilbr(nK ra'-av a ilf inlfiprolf de fa^’ons 
dilbniib'-. (1 (<rlains aiilfiirs M*. sonL rcsolumcnl 
pi/jiioiiff ' pout runilt fuiKifif do Inns les scnliinents 
nu lb on! d( ''ipnbf ‘'‘•us If nnni df .Scntiinonl P.itlif- 
iKpK (ill df Sfiilninnl dii Mfi\fillfU\ Lc poiitc 
libaN.ibbnii. doni Tfspiit sf disliiifiuf pai unc bncsse 
ipic jirofondfincnt pailanL tons les 
rnu/v pouvaK nl flic consideris conimc diverscs formes 
du .Sentiinciil. l^'illnitique, ne dilTcrant cnlre dies quo 
par Ifs oondiUoiis cL Ifs inoyens de lour expression. 

L/.o rnuili Lantnn nxi nlntlllahltrdnd 
hliiniifili pfthdh i>f(fia// iva srtinati i>it>arl(ln\ 
AnrirtfilnittbiKldtfirdnf/amoijiJn oihGrOn 
dmblio ydlhri vc/Zda/n coa hi tat '>anutstam\\ 
Vtldrarnmarnrita, III, ^17 
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• 11 \ n tJM *Mi! r<Mf/ 1( lMth(tif|n( ffannut^ f(in rllflt 
rrnt p l.i cll\ < r \i\ dt < at * irnrawll ilr . i uruf » I iin'' 
fipftN I ntitri , <li Mpp\rtin« dj\rr » Mti j I < tii f>rrii<l 

M p<rls fnrrin p ir N fntirMlIon , lr htilh d lir. 
U \ »t;u( % lit li-, r» a I t Iniijotir <pir dr 1 r'^ii ^ 

S( nliiiit nl I\illu li([ii» implupn iin « I in (\r pilu% 
uiu i^piu (tr (Inut^iu <iui ' 1 tnp ir< da I'lsptit, it 
M nniis Ii pn nnns an "Mis m ral <1* ' wnpilhit* (jui 
tsi ilisonnach louh sMisihiliti r»ripli\i,on ( on- 
MMuira qm li (ontiplmn c\()omi d ms li slaiin dt 
IJli iNaldifih < st Ml mdt p^uln juslilnt 

\"iia\aMu nn aimtn dt XisNm’itlM KaMraja* 
qm ( ito sas opinions dans son Snliitijii^larparuu 
(onstdtn qm tons Its stntirmnls IdltraUts pMi\inL 
tire rainems tn dtinnre and\st an St rilinitnL 
flu Mer\tMlIi n\ , far Ionites K s st ns dions < ornintnci nt 
par retoniujnent 

Ha^t nunatl tlnth ^arrntruntibhfltjtttt [ 

1 (ii r/x;;if/// dra^(7r(/as sun (ttrupij (t<ibhttt*^ 

L ttoiiiarntnU rst loujnurs rtsvtnli conniu Itsstiut 
d iin rasa, piiisrim rilonntnunl tsl Itsstiut. nn raoi tst 
loujours nn Stntinunl dn MtrMillnix ? 

Lorsquc Tespnl esl Iranquillo, on nVprou\e aucun 
senlimcnl , inais loi-squ’iin rasa \ est en j^enne, l*espril 
esL Irouble, on proie .i unc apilation, el on s’clonnc 
d’y lrou\cr dos dispositions el des sensations dont 
on n’a\4ul pas conscience auparavant Cost ce qui 
fait dire quo relonncmcnl ost resscnce dc tons les 
ra5a5 

1 Gchu-ci rnppcllc asmalpitumaha^ mon p-and-pore, dans 
son com men la ire du Krwij(ipr{iLai>a ( KuvyapraLaiadar- 
pana)^ mais dans son Suhilijadarpana il cn parle comme 
dc son asmaivnddhaprapituniahaf arrierc-arri6rc-grand-p6rc 
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F"h'’r;'l.i n uiniotl.ul quo quatio ‘-iMitunonls pri- 
lUtUt*- 1 l^nituiiu I.i run ur, lo .SviiliimMit Ilcrolquc 
it h' ,Si uliuu n! lit rc)iiuu\. Tou*^ io.s auln's, sclou 
Ji’i, lunvaiit til ru-- tjnatro. iron ‘;onl quo los fonncs 
ontf'’' ' Anm il cdn'-itioro quo lo Sontunoul Coinitjue 
nc-t tjui ) iiuit.'lion tit Throliquo ('•nnqurainihr- 
f:r fii <<} hr-i;n' tu pTaKnliUih) ou la parotlio flu 
^ .I'jiui n; l.riitiriui ium'-ij^o ti uu ptuul do \aic 
ij!n«r<u! Aiti'-i uu rmiplo aiu()unMi\ fpii roucoulo 
«1 dnrlutli tifin* uu t \omplo du Soutimcnl li^ro- 

1)fiu< hit M iju .tu\ \(U\ ti’uu sportalour il puisso 
jMr.iitn Mitiiuiiut piitrd, ol do lutmo, uno p.irotlio 
tl* ‘ In-ti-piui*- .lUiiuintiN pnlo a tiro Quant an 
S'li'iui'ui P.i'iluliqtio il n’(*>l pmtr Hliarala qu’un 
< ill { ti' ).i 1 un ur 1 t luros courrmico osl uu oxcniplc 
tl'i iituii' at fit 1 1 ruiour, lu.us l.i lualhourouse 

Mrtuiu. filijt 1 fit' ^ 1 t t)I( rt*. o'-t un o\oiuplo du Soiili- 
iitf lit P-diflitpio Ivo .Stiitiiiuut tin Mor\oillou\ csL 
1 ' df t 1 1 I- n '-ullat fit ri It roitpio, [uiisquo los cxjiltiiUs 
flu lit rtf t'liltiit I’oltuiiioim lit du sporlalcur 

Aiiri'l' ini'iui It 'J orrildo s’lfionlilio .ivcc I’Odioux 
IJ Ills run ot I'.iutro r-is on opioino la inOmc lepu- 
piMiiit I r ijiproolif tio I’olijot (pii faiL n.iilic le 
Mutiiiii'id, itxllt. sotilo tlilToiout 0 prns quoIaToticur 
irnplitpn l.i ptiir tio la soufTrauco pli},sic|uc, landis 
tpif flans lo t,')s tio r(;iliou\ lo Iu'tos .sc sent sup6iicur 
a utn Idle t raitilo 

L’ariuliairo 1 1 rinsullisancc d’unc pareillc classi- 
lifMlioti suiloul aiiv you\ Non sculcincnL Ic Seiili- 
rnoiit llrotiqut*, mais n’lnipnrlc quel sctiLimciiL dcvicnl 
riditailo SI ou roxa^tlie incoiisidcicmcni, dune imi- 
tation infdligeiito fail lossorLir cn I’outranL encore 
I'liif oiiMstaiKo do colic cxpicssion dispiopoi Lionndc. 



I VI ‘■I (1 ( M IIU rl || I f l>» SM 
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tolls Ii s I III s tjUl MilllTit III I I I siliti ill s I inoll' I lIU I s 
iloiil ils III soul pis |i s iinilm l/iiii I". jntliitif|iu 
(li Sit'i lints ]' { Knriui'ituiti itriht di f'.li.iv tbln'ili (mi 
il ii’i st j im.iis ((III siimi ilii S‘ iitiiiii III ill I'liniir) 
« si III ( Dill I idii I ion fl ii'r.iiili iNii (till lliioiit'di 
I'll ir.it . 1 Lt Siiilinuiit dll M-tmiII'Iiv ii’i si j) is 
iim(|iii nil III I \tilt p ir di s p. sti s In loiipn s, ni.ns p ir 
tout pill inniH III iii.itltiidii il pi iis ml I' [irinnpd 
n ssorl dll Si'iitimiiil dc li Iirniirisl r([)oii\,mli . 
uiu ( liosc p irf nil iiu iil In lli i ii i lli -im iiu (( oiiuni p tr 
< \i mpir nil lipii ro\.il .lu t orps [niissml, soii[)h‘ •! 
li tnnoiiH u\, pri I i s’ll.innr sui s, prou j pint 
mspirtr I.i krriiir du monn iil (pi ’tilt nous im n ir 
d’un 111 li pli\ sujuo 

l.e culli fondi p.ir ( .iit.in\a cl loul s iiuri d’lino- 
lion 1 .'illirc r ilU nlion dii public kiln siii I.i question 
(ks Scnlimcnls , .uissi ron\icnl-il dc nunlmnnor, on 
[Kiss.int, 1.1 lliconc \uliiiouilc c\|iosu [lai Hfipa 
Gosx.'imiii d.iiis son bjjvaldniliiinani (lin du W" siccic 
A I)) C’cst, cn kill, Ic dc\ clopjicincnl do 1 idee du 
Brahman, source el essciue de lous Ics rasa';. Idle 
qu’il a ele congu (Lous Ics bpamsath {ra'>a vai salt, 
raso hij cvdijam labdhvd Cinandlbhavali — TaiUirlyo- 
panisad, IT, 7) L’nmour dc Dieu elant Ic seul rasa, 
il peut elrc con?u en lermes profanes sous I’aspccl 
de cinq senlimenls sdnla, le c.ilmc , ddsija (on 
prill), scnliment dc servitude on Iiumilile, salJiya 
(ou preyas), amitic, vdlsalya, affcclion pour renfant , 
mddhiirya, douceur dc rafTcclion cnlre liomnic et 
femme La liU6rature dramatique dcs Vichnouites 
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t*-? liuinjDii |i ii Jr luixiihura rma. li- '>r/if/t;/u rosxi dos 
|»ni!j(pi<s V U)'-')vnt< )\(j mil' (crl.uiK' numirc de 
dm u '•r^ nniiim v n'li(;i(U‘'Os (’r nc sonl, 
in , qm «5< s nniri'iiliftns ii'litju'iisrs sous des 

' vp rt-. jmi Jiijm « ( (jm n rmt cxi'm.' .uirmir inniUMire 
Mirl»tn\;> projiK im-nl liMfi me (;i 1 oxcojdion 
dn ?! < dri \ii!iiirimli doiil I'linpoi tmiri’ os! insi- 
' n'd n'f I 

« 

'( ntiim lit ipt oil 1 pioiivi' impninc a IVspiil 
nn r! Ill ( iiM lit j) (1 111 uln i . It"' .iiiliiiis dos pni'liqucs 
'-U'lrit* • iiiid.mnt miujiU ipu* roil. mis do ci's 
«')’ ‘ino nil III' 1 iitr nm nt 1 ospnl Imp Inin do son elal 
n 1 fjuihiiri p'Otr ipi'il pm*-''! doinomtj sonsdilc a unc 
nnpo • '^h'D fpii di t< rnmn nninniis rnii'iit ps\ i holooique 
rtiji?' m< n 111 I'lil 1 om'iu tpo' It it. mis soninnonis 
• t»'i? jinilm )!• nil nl iin oinp ilildi '' 1 1 n<’ doi\onl j.unais 
tiijin t tmp pi« -s inn do r'lulit \insi. do la\is de 
Vj \.!ll dll ( 

fl) 1 / 'Muliiiioiit r.ioliqno osl incnnqi.ilihlc avec 
It I'.ttlnhqm, Ii rmioii\, riloioKpio. lo 'ioinbU' ol 
I ()dii us 

(J; I.t' f.nnnqnc osl inonn)p.iIii)li‘a\(“i io l^illiolique 
ol It lornliit 

('') Lo P.itlic'liqiiL osl iiu omp.ilihlo .ivoo, rilerokpic 
it lo ( nniupu* 

(1) Lo J mu'ii'. ( si iiH onip.ilililo as o( I’lvioliquo, lo 
( oniiqiio (‘I lo 'J 01 1 iblo. 

(.')) L'l Ioioi([iic ost incoinjialildo <ivoc Ic Terrible 
ot lo C.alino 

(ft) l>e'iond)lc osL inoonipabblc avco riirotique, 
le f.oirmpio, Jo I'urieux, riKnoiquo ot ic Calmc 

( 7 ) Le f'.almc osL iiicoinjinlible avoc l^liroliquo, le 
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( oiiiHitii , li luriiti', I I li'ri)K(iii rt 1» Iirrilili 
/.S) I '4 tni niuinltb}' .a(C J'l'.roltqiiL 

l?li.‘iint(!'il t I roMMiIi'ti. (oniiii' iiu nmp itililo*’ Ir' 
sent iniciits MM\. lilts 1 I.riili([iit il rodiiux, 1 lU- 
roiqiif it t( liriibli . li 1 urn u\ il b Mi rvi illcuv . 
li* CniniijiU' ( I h Pntlii liqm 

J.ij’ iiiii.'itln iloniit iiiu hst» nil j)i ti ilifTiriiitt (Its 
v( ntiiiu Ills qiii s I \( Iiii lit iiHilui III III! lit L l,rotiquf 
it 1 1 li roiqui , I Oilii ti\ it II 1’ itlu tiqiu , I'lli n)i((ii( 
ol II- li-riihU, li ( lime, K liiri(ii\ et I’lsrotique 



CR\PITRE VI 


Quelques observations sur les Rasas. 


Le rasa rcsulLe de la combinaison du caract^re- 
pcrmancnl, des determinants, des consequents 
el des acccssoiies (nibhavanubhavavyabhicansamyo- 
gdd rasanispallih — Bliarata^ On ne peut cependant 
le dire produit (kdrya) dans I’acception propre de 
ce tenne Lorsqu’on appelle une chose le produit de 
quelques autres qui en sont les causes, celles-ci 
cessent d’cMStcr en donnant naissance au produit 
Lorsque nous eprouvons une sensation agreable au 
contact de la pate de santal, la perception du contact 
s’elTacc des que le sentiment de plaisir se precise, 
SI court que soit I’lntervalle. L’id6e que I’un est la 
cause do I’autre est une simple deduction Or, dans 
le cas des sentiments littdraircs, le caraetdre perma- 
nent, les determinants, les consequents et les acces- 
soircs subsistent en meme temps que le sentiment 
meme, le rasa D’ailleurs, le rasa ne dure qu’aussi 
longtemps que le caractere permanent 

Bien qu’un sentiment litteraire soit le resultat 
combine du caractere permanent, des determinants 
et des accessoires, il est ressenti comme une umt6 
(akhanda) dans laquelle les differents elements sont 
confondus au point de ne plus etre pergus separement. 
Les auteurs des poetiques sanskntes comparent ce 
phenomene au sorbet indien (prapanaka) dans 
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fit III M r>nrrMl* 1« m mIi i( r.irMMM rlti fitron, 

h piifiun dn I Mitplni , lU , Mut mm I mu ' ui [)uuit 

<(ii nn mIiIm nl iMif lioMMMi n iilLuil di h 

iMinhuMunn ill i\fUr (urfUMi diM i in ii^ 

I on I i Tilt ililTui nil il» t h mm ili m mnoff dn nl^ rt 
quu di no nn ipdnn* 1)^ lit nn\n ldl»i nr*, in p id 
till ipn pM di u* n dt I'oul rnllnu 

I » dit-on, d^nl * III » nti, i m i m m ul point 

din ipn 1 ohjr I di )i ‘nsition i sl atdn i lios* (pn 
la Mn‘^ltlun no nn la rftstt Innnu nn » urn m rn i- 
lioiu I I d flis(iiiad in nn'nn t* rn[> ipn i » !!» -< u 
I onir nil nn id in\ i lio i /pii oid urn i \is(um in 
sol irnh pi ndainnn nl dn f td d i In it sm rdn ^ on non 
(t rrislpisiini I nld» ohji t li\i aiM''vdjU alaioiu 
n n''''aim ^///dp//u/ I^t ptrnption dn r/nu tst K 
n/sn Ini-nnnn* L( ml ainsi mu fount fit h (oiunns- 
sainn, dM inanifi ^ti Im-nium (oninu It solid, d 
nn pnid tilt in mdnsli tn dnlnuN di liii-nn im </ist 
dans (t St ns (pdon li loinpnn a 1 l^tu Mipitiiu' 
( brnhiiidsvrtdnsfilunUinth } 

N’i\.inl j)as n\isU‘ aN.ud d ttu piK^n, puiiviid 
coipsen mtinn Unniis (jnn la [)tntptn)n il iot(>iiinanl 
a rninxisliMict dt*s (jiin otssn la ptTtLplion. k* n/'^rMst 
indupniulanl (In tmnps II ts( coaltMUnnt iiulnpen- 
(laid dn luui Ainsi Hama td Sila send inoi Is (Inputs 
longlemps, td ct^finiidaid, loiscjno iions %o\ons leprc- 
senlne rinsloiic do leniN amours, nous lossenlons le 
snujCirara^a On ne sanuut dim (jue ctdui*(ii reside 
dans Ics aclcui's qne nous ^o^ons paiailre sur Ics 
tretcaux, car ccs pauMos diables, fra\aillant pour 
gagner Icur vie, sonL soiixent loin dc comprendre ct 
d’6prouvcr quelquo seidmicnl que cc sod cl sc bornent 
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.1 f.nre Ics goslcs qu on Iciii a enseignes De meme, 
on no saurail aninncrquclo rasa reside dans les audi- 
tour;qui n onljninnis \ecu dcs avcnlurcs semblables 
a cellos dos beros do l.i piece 

Lc rasa o'il uno sonsalion impcrsonnelle, desml6- 
ro’^cfs 1 1 rolloclno. uniNoi’sello par sa nature (Rama 
1 1 Sifa do 1 ii'iurc drnmaliquc ccsscni d’etre des 
por^onnagos leoh pour dosonii les types cternels 
d ainouroux) el n'nniiorlo qliol spoclaloui doue d’une 
soiiMlnlito doliralo pout le rcssentir, de niemc que de 
nos jours n inipoilc quel opcralcur do la teldgraphie 
sans 111 pout oaploi les signaux epars dans I’espace 
pour jieu qu il dispose d’un appareil sufTisamment 
rccoplif 

I^'i n.ilurc universclle et generiquc du sentiment 
liltorairo, e’est ce qui le distingue piecisement des 
omctlions rlo la \io quolidionno (’/cst pourquoi aussi 
flos sfiitiinenls qui nc sauraient elic que penibles 
dans 1 cMslcnce (douleui, .nersion, teiieur, etc) 
j)cu\(*nt nous causer le plus giand plaisir lorsque 
nous les \o\ons representes sur le theatre. C’est ce 
qu expriinent les autcuis des poetiques sanskiites 
en disant que lc rasa cst une sensation supra-physique 
(alauhiha) dans laquelle les principcs de lumiere 
(rajas) et de ten^bres (lamas) ont 6te subjugues 
et lc principe de puiete (saliva) suscite et rendu assez 
actif pour concentrer toutes les* sensations agr6ables 
produiles par les choscs ext6rieures, mais sans que 
cettc activit6 soit portde a un 6tat de surexcitation 
(rajas), ni troublde par I’lgnorance (lamas) C’est 
une sensation transcendante, aussi distmcte des 
emotions naturelles de la vie courante que des sen- 
sations surnaturelles des reves 




CHAPITRE VII 


Comment on ressent le Rasa. 


Bharata a etabh (voir supra, page 57) que le 
sentiment htteraire se degage de la combinaison du 
caracteie peirnanent avec les determinants, les 
consequents et les accessoires (vibhavanubhavavgabhi- 
carisaniyogdd rasamspaiiih) Mais il n’a pas clairement 
explique par quel processus le sentiment arnve a etre 
goilte. De telles tentatives d’explicationontamen6 les 
commentateurs de Bharata a plusieurs theories diver- 
gentes. 

Pour hien faire comprendre ces theones il nous 
faut dire quelques mots sur la conception bralima- 
mque de la nature de I’etre humain. Le Vedanta'' 
represente rhomnle comme form6 de trois corps 
diffdrents le sthula^arlra ou corps grossier, le suksma- 
^arira, dit aussi linga^arlra ou corps subtil, et le 
kdranasarira ou corps causal. On y reconnait en 
outre plusieurs ko^as ou enveloppes qui entourent 
Tame comme un noyau Le sthulaiarira est compos6 
de V annamayakosa ou enveloppe de nournture Le 
suksmaiarira comporte trois enveloppes, a Savoir' . 
le prdnamayako^a ou enveloppe du souffle vital, le 
manomayakoia ou enveloppe de I’espnt et le buddhi- 
mayako^a dit aussi vijnanamayako§a ou enveloppe 
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lit 1 I ^ ipii iiM I • / nr/itiii'.ntirn < l i niiipn i ilt 
\ iliuinilitiniit!ii! II >1 III! I in I lopji- ill fi III lit 

L .itiii n mil iiii|i tiiuiii' III |>'>tii )iiitii ilii riiitl ill 
''IS iilioin iiniiii/iliitlii) I l I 1 li iriiiji iJi i» Inrisini- 
t'l.itiDHs till ii .il) iiiilniui. f[iii Mill lorp-. {'rl)^><lt r 
I' I'tip tiMil li.immu'ri nirl uni II i niiipri inl 
( 1 ) iiiH| Dll' 111' -I il utiDii i t iinii-'itilrii',in ) |,t \di\, 

1< s III III)'', 1' ]>ii il' , il'i \ .(I ii.tli'ui it I'lirj,’!- 

in ill piiui.tliDii, (J) I iin| I'lpiii' ill p KiptiDii 
( hllilillittiilnilif^ } Il nn illi s. Il p 111 , Il s 1.1 

1 iiipiii till III / . (.i) I mi[ I It MU Ills Mihltli { tniimntrn’i) 
litinr, r III, |r [ill, 1 1 .III it 1 1 II rft . ( J) It /na/in^ 
(I orp.iiii ill lispril) it l.i tni'tfllit (tDri.;iiu ili It 

s.ipu.Ili I ) 

J.iiliu ills I iisits, (III tiutiui'i it ill l.i binUlhi il.iiis It 
\ ahl/ilii pins Liulif i st ihu in unti sti uu iil .i riiiniii’fn < 
dll Srnil.liijii II nous f ludi.i iloiii iiulnitii r liritM'- 
imuil 1,1 pl.m qiii Mill idie luiil il nis li s_\st(.nu 
m7/i/./ii/(/ ill I L\ nlllliDii (It I’lliiiMls (i s\sIlIIU 
con^'oil luiiiMis lonniii I’t in.iii itioii di diii\ pnn- 
cipes pninordi.iiiN Pnil rti mi 'M.ilun it Pitni'^d 
ou Principu .ipiss ml Prcthrh csl rmnposic do 
Irois L'knu'uls on yunas (iinji irf.iileineiit ruidus 
par Je lernu' t qii.ildus <), .i s.nmr, snllra ou piirrlf, 
rnyo'c ou p.ission cl Innuts on Icncbrcs, — Ic tout 
rcciproquoincnl cquilibrc l-i creation commence 
lorsqu'un de ces elements pi end le dcssns par I’elTct 
de Vaclr'i/a (liller.ilemenl, Imvisible) on Destin 
Du contact de la Pralrli aNce le Puriisa unit la 
Diiddhi, la sapience Ensnile Mcnt I’AIiariLura on 
Ic pnncipe de subjecliMlo, sum pai le Manas qu’on 
traduit ordmtnrcment par espnt C’est cnsnitc le 
tour du Cilia on conscience Le nom commnn qa'on 
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donne a cette sene d’616ments depuis buddhi jusqu’au 
citla est antahkarana ou agent inteneur La fonction 
de la buddhi est la connaissance, celle de Vahankdra 
la conception du moi, celle du manas le doute ou le 
raisonnement, celle du citta la m^moire On suppose 
egalement que ce ne sont pas des parties vraiment 
dilTerentes de I’organe inteneur, mais seulement 
diverses vrltis ou formes modifi6es de I’esprit, ses 
elements integrants, de meme que les vagues, Tecume 
et les gouttes qui en jaillissent ne sont que des aspects 
vanes d’une seule et meme substance, ^ savoir, 
I’eaii de la mer 

Le processus de la connaissance est conQu a peu 
pr^s de la faQon suivante lorsqu’une substance tombe 
dans le domaine des sens exterieurs, ceux-ci trans- 
mettent les matieres premieres de la connaissance 
^ Vaniahkarana Voici comment cela se produit 
je vois au loin quelque chose de grand et d’obscur 
Mon antahkarana en se degageant enveloppe, pour 
ainsi dire, I’objet en question et en assume la forme 
Ce proces, dit-on, est analogue a celui qui a lieu 
lorsqu’on fait couler I’eau du reservoif dans un champ 
qu’elle couvre en s’adaptant aux contours du terrain, 
de sorte que nous sommes amenes a parler d’une 
piece d’eau quadrangulaire ou ronde bien qu’en rea- 
lite I’eau n’ait pas de forme propre Ceci est V antah- 
karana a retat de citta Puis vient le moment d’ind6- 
cision ou de raisonnement (« I’objet que , nous voyons, 
est-ce un homme ou un poteau? ») durant lequel 
I’organe' inteneur classe les donnees ou les matieres 
premieres fournies par les organes de > perception. 
C’est V antahkarana a I’etat de manas Lorsque le 
raisonnement est termine et qu’on a abouti a une 
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amrluMon dilinniiui (jiniil .1 l.i intiin tli I’objil 
|)( ri^u ('^ mil, c’( si 111 oil ti ! oliji I ) on flit fjiu Vnn- 
lahhnrann SI. iu.mifi sli 'oiisfonm dt htidfllit 
l,(lni fsl ri. I fill dt rrin inti rn iir on il ( st m till incut 
ronsrii III di son i \isli iiri iiidi\ idiii lli s.ms i oiinnis- 
s.iiirc 111 \olitioii ]) ms n l 1 1 il li inoi > n plic pour 
.iiiist dire SIS nil s (I dtiiuitri ini rti , inns roiilnnl 
.1 I tint Kill III toiiUs sls pD-siliililis fr.ictioii fntiiri 
<jui .issiiim III d.ms I'm run nri 1 1 foniu d* s siidn/ dm': 
on iniimssions 

L'.iim II' 1 III ( oiiiiiu iici nil III in hn I’mir ipiiisir 
lis ( III Is di SIS nils, I 111 p issi p ir ik s inissuifis 
MUiissi\is, doiil k ( \ik III s’.uln\( rpn lors(|n’t Ik 
.i.iltiiiil 1.1 ( oiiii.nvs mu dt I T.lri Siipr«inc An ton in 
dc son \o\.iot mil riiiin ibir .1 tiuirs k s disirsis 
cMsIciius, 1 .mil .itrnniuk d miiombr.ibks iinpns- 
sioiis qiii soul L\0(|uus, t\i likes il rsnlisu s dunpie 
fois que Ics circoiisl.mci s exlLraurcs \ soul pnqiiu.s 
Celle Iciid.inco dc 1 ' nne .1 reprodnire ses iinpressunis 
anUrioiircs csl appi lee rd'^and, tl eoinp.irce .ui pir- 
fuiii quo irdr iiiie piece’ d'llolle dins l.iqnelk on 
.iN.iil eiiNcloppe (k s lleiirs odor.mles Le suoe do la 
vdsand csl k' i i/A 5//1 ns or im, lo eorjis subtil qui subsislc 
jusqu’a cc que loutes les rd';(inds soicnt re.ilisecs ou 
elT.tcccs par la connaissance de Vdlinan ou brahman 

Ces quelqucs idees prelinnnairc.s bncMinenl csquis- 
secs nous aidcront a mieux coinpreiulre les dilTerenlcs 
theories proposers par les exegdes de Bliarata pour 
cxpliquer Ic processus par lequel le rasa est ressenti 
Malheureuscmcnt Jes ancicns commcnlaircs sur Bha- 
rata ont dte perdus et nous ne les connaissons que 
par les citations rcproduites dans le commentairc 
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Ablunmiabhdrali d AbliinavagiipU qui s'est consen^e 
juvqu’a nns joui-s Ccs cxliails insunisants, cit6s 
par un ciiliquc lioslilc, qui clicrchait surtout a 
demonlici sa pioprc docliine, noiis font regrettei 
d aulanl phis la peilc dcs oeuvics anleneuies 

Lcxposf Ic plus ancicn dc la doctrine de Bharata 
vsl du a Bhall.i LoIIala, scion toute evidence un 
nun}di]i<>(ihn du Cachcmire qui a vecu probable- 
nieiil ail ix^" siccle (S K })e, Studies in ike History 
nf Indian P(ictie<;, \ol I, p 39 Lu/ac, Londres, 1923) 
ScJoii sa Ilieorie conniic sous Ic nom d’ Utpattwdda 
{*1Ihoiic de rOiigine), la cause du sentiment est le 
Dtleriniiiaiil (mhluwds cittavrttch sthdijydtmikdyd 
nfpattan lidrnnam), le scnlimciil etant ainsi consideie 
<omme uiic consequence, le tciTne nispatti de Bha- 
rala pris au sens d'utpatti Ni les consequents ni 
les accessoires ne soiit consideres comme des causes 
3)e (elle fai/in les sentiments no representent que 
des foimes amplifiecs des caiacteies permanents 
(sthdyy eva inbhdvdnuhhdvddihhir upacito rasah Sthdyl 
bhauntij aniipucitah) Mammata qui se range a I’avis 
dc Imllala, ajoute que le sentiment reside dans le 
bcros, mais que le public le rcssent dans la peisonne 
<Ie I’acteui qui imite avec intelligence le heros pai 
les costumes, les gcstes, etc (rdmdddv anukurye 
ladrupatdnusandhdndn nartake'pi pratiyamdno rasah) 

Cette doctrine, cependant, piete a des objections- 
graves, formulees par Govinda (dans son commen- 
tairc Pradlpasm le Kdvyaprakd^a) et autres auteurs 
Ces objections peuvcnt etre rdsumees ainsi que suit 

(1) Du moment que,c’est le spectateur qui eprouve ^ 
le sentiment, il faut que celui-ci soit en lui, et non 

b 
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(I) I I IT( I iImIn rin nn (pit si ( tU't t Hi- 

tunic i (li">p nn, I nnii^ ([in h rn^t/ c » ssi cl c \istc r 
Itn^vfiui (li^pir.ul(i cpion *ppt IP v i c nis (lis<iitcr- 
inui inK) 

s inKnKn, (pn t[)p ii lit nl t (ji n (n<s i li nirnn 
c|)r)(jin., n jirnjio^c uiu i \pln ilnni iKiUjatjil a dc h 
Ukomc* dll /iV/sff, dins uin doc Inin ((nmiu sons K 
noin d .l/in/ni/irnf/n (lluoin dc llnftuncc) It 
(]in on u ilili n\ si [) is dniis IntUnr 
Ini osl nttiilnic jscr infcioiut f antnnhfalt ) nu innxon 
dts dilcnnuianls cU , inU innuMil !nUrprtU‘s 
|)ni r.icknr, tl <nnsi infui isl iissenli p ir Ic spt(- 
taleur (jraci.* a son o\(pnst hcanU I leinacandra 
(.xplicpK on CCS IcriiKs K jioinl dc \iic dc Sanknka' 

1 1 c U\U <It i IMtinarahlitlmlt dnnl inuis {|i^]>()>(tn^ 

uluclknunl cl (jin tonlitnl 1 t>j)inn»n dc SaiikuPa n e^t 
pas tout .1 fail s ilisf in uil Uc in u andm (d ms son conniu n- 
l nrc sur Ic Kdi yuiu en i rcj)n)dnit tn ninnk cn- 

droils Ic lc\tt i)his coinpltt ( c^t itourciuoi nous prcftrons 
c ter idcmacandra 
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« Los c<iusos appcloos Oiblulvas (determinants), les 
nclions donl les anabhdoas (consequents) sont I'ame, 
ol los accessoiics qui les accompagnent, bien qu’arti- 
licioN no sont pas lesscnlis comme tels, giace a 
1 accuimilalion dcs olToils ct a I’eMstence d’une rela- 
lion do 1 infoio a 1 infeianl , bicn qii’infere, le bhewa, 
gi.ico a la boaulo dn sujot, cst distinct des autres 
( liosos infoiecs pai sa foimc susceptible de cieei le 
rasa do inomc que la vuc d un autie homme inasti- 
qiianl un fiiiit acic fait venii I’caii a la bouche, 
[cc bhdva]. bion quo completcment ine^istant dans 
l.icleui ])cut sc maiiifestei par sa permanence et 
olro goulo pai un public de choix, il assume la forme 
(1 imilalion du sthdijibhCwa (caract6ie peiTnanent), 
ossontiolloincnt pies(!;nL dans Rama, etc , du fait 
fl elrc lino imilalion, il cst connu sous un autre nom 
(qm esl] le lasa <> 

(Ilctubhn vibhfivdklujaih hunjais cumibhdvdlmabhih 
sahacdnrupais ca injabhicdnbhih prayatndrjitatayd kr- 
Irimair npi lalhdnabliimanyamdnaih samyogdd gamya- 
gamakablidixn ilpdd anumlyamdino' pi vastusaundarya- 
baldl kasdyaphulacarvanaparapurusadarsanaprabha- 
vam'ikhaprasckakalandkalpayd rasanlyasvarupatayd- 
nydniimlya'mdnamlak sanah sthdydvena sam bhdvya- 
mdno ratyddii bltdoo nale'lyantdvidyamano' pi sdmd- 
jikajanaldsvddyamdno mukluyardmddigatasthdyyanu- 
karanarupo' nukai anarupalvdd eva ca ndmdnlarena 
vyapadislo rasah ) ' 

% 

Le sentiment n’existe pas leellement dans J’ac- 
leui, mais sa nature factice demeuie mapergue grace 
a I’lngeniosit^ avec laquelle celui-ci unite les Elements 
copstitutifs de ce sentiment L’lnf^rence est ce que 
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i1ivImm!i%' < t fl I li tpiMu\<» »»M f 

*lftl ^nfu! } nnl i il n 

PrafUftn <ii^tnuM< <» iiii « ‘uuni mu t f[in 

( 1 uli nl l lit I It 111 I u I I 1 , ( tUM , ill I nils i* s 

Mllti ^ I'l lilt ' lii « Mlin M^ lu ' !• (nnUil^sMUt* 

lit III (til MMiiplili ( ^ ‘Unt{fir}hu(! Ifit j (|in * I il illir- 
IIU I ll t irunt , I r f Ml ''i inlHlM^^^MU fnulltud- 

(Huh/ (pn i »i Mliniu i il i [^"mm i i I di lu < uiitn - 

diru pT 1 I nniiM i! ii i ‘-I pis I’i'ium , Il 

(Mniin''SMH» dnhil ili\i f sfint^ntiuh ) il p ul on non 

lilt Kmmi , uilni 11 I 'Mill 11*'^' MU 1 (Il sunilitmit* 

(sadrMftullilli il i () Ui il i llnui Sankuki 
(nlupu Us upininns ilt 1 ulhl t s» Inii li Niiilablt' 
isjinl dun Udiijuiiil (t \u\ (lUjutml tuulo uiu mpu 
(U* ainai(iui*s lt(linu|ucs qiii (hiniuduid Li n ituu' 
\ il conti uIhImuo dc 1 uZ/xd/inU/u tl (pu luuis 
na\()!is jias hisoin dUvposir d uis U‘s dtluls 

Lc j)lus f’laiul dcfiul de VituunuliiHlilit cusl (juUmi 
realiU* un SLiiliiniMil n esl jamais lussuili coiuinc unt* 
inference, inais loujours poKU diroclnnenl Aiaune 
operation loj^ique ne pent Cniusei la nunie jouissance 
que la jierceplion dnocle, cd le plaisir (pie suscite nn 
rasn nc precede p^is dUinc deduction inleUecluelle, 
inais (rune reellc perception pei'sonnellc dn senti- 
ment par le speclalcur La tlieone pOche aiissi au 
point dc vue leclinique, car les determinants ne se 
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comporLcnt pas vis-a-MS du sentiment comme Je 
termc mo}cn (sCulhana) vis-a-vis du grand terme 
(sddluia) niais agisscnl uniqucment par la suggestion 
(vijanjana) 

doctrine suivantc cst le Bhuldivdda (la Throne 
do la lonissancc) de BhaLtana3’^aka qui vdcut vers 
la fin du ix° on le commencement du siecle A D 
(S K Do, Studies in (he Jlislorij of Indian Poetics, 
IGl, I, j) 13), et semble avoii etc un adepte de la 
pliilosoplno sdnliliija Le sentiment ne pent etre m 
infere ni pioduit comme iin effet, ni rev616 (raso 
na piatiijatc, notpddijate, ndbliiinjajijatc) Du moment 
que les peisonnages nc sont pas devant I’auditoire, 
lour sentiment n’e\isLc pas, et une chose incxistante 
nc pent pas etre deduiLc (na ca sd pratltir yuktd 
sitddcr ainhhdvatvdt na ca tattvato rdmasya smrtiJi, 
anupahihdhatvdt) II nc pent pas etie un cflet pro- 
duil, puisque les causes qui sont censees les produire 
sont considcMces comme dcs non-realites (krtnma) 
et comme Idles nc peuvent produire aucun effet r6el 
Dc memo on no pent pas due quo le sentiment litte- 
raiie est la r6vclation d’une r^alite potentielle, que 
ce soit a nous-meme ou a d’autics , cai en ce cas les 
causes qui sont dc naluie et de puissance vari6es 
sc manifesLcraient dans toute leur diversitd et ne 
sauraicnt pioduirc ce semblanL d’unite nidivise qui 
cst le liaiL caiacLenstiquc du rasa (iaktirupatvena 
pill vasthitasya pascddabhwyakiau visaydrjanatdra- 
iamydpattih Suagatatvaparaqatatvddi ca purvavad 
avikalpam ) C’est pourquoi Bliattanayana ' propose 
sa propie theorie d’apies laquelle un sentiment est 
eprouve en fonction de la gencialisation (bhdvakatva) 


/ 
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! t nu In }'itni)nrtnn rlnii>,!i ^tljhn »n sT^rllvi- 

rnnll rJt/fjnlt Stlfllmnnul ntnnnfn 
rist stnutin ! nnnnilvCvli'^^liUf m; /.*'// 

Mini !) 

( i) hlufjiil ntiut t»ii I inn ijui Oi^n^rn nn 

( I iL |> irla iiln I di pi iivu d i sjini mn i^p\M <1 i jm- 
iioui''St int III luluitill ^iinhliMi ,i 1*1 d di Llint 
diMin,<Iii.i In pi ( ptMid* Mill ( dll piinM[it pwr n) 
Mil hs diii\ nlilhs, qiii ''Uiil d ipu ^ li dm (riiu du 
S"iiikli\j Ir rajas (p I^s|uII) tl It ianuts dtiubu''), 
col tint (it jiIaiMi isMirml i It 1011*^1111111 dc"' tondi- 
tHJHs di udiiK cl (It sinunlt f raso nabhara 
nubhaiHih srarltjadnulaLsant na Kna^lanio^niirtdfai- 
vaiafrijabahld nllVlLd\avlsld^altd^snnt na sn//rm/rrA(ipra- 
hdsdnandamrniijniiasiannidtasrdnlilaLsantna parahrah- 
mdsvddasnvidhcna bhoycna pararn blmjiiaU ) Dan'' 
cclte cxpliuilion 1 influence dc 1 1 plnlnsoplne sdnUiija 
esl e\idenle On \ ictonndl Its liois |)nncipes dt 
Lx naluie fs(dliHtra]asl(t!nasran sdnufdiutstlid prakrlih 
— SdnlJiyasilIra), tinnutts pai la dot tune ^( 7 /iA/np/. 
landis quo Tappoil du \ eddnia app<uail dans Tal- 
lusion a 1 elal do tjiace quo (.onftio lo lonlact a\ot lo 
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liralimnn (rinducncc iccipioquo tics syslcmes philo- 
N()j)lnques so nianifcslo .nec ovitlencc an cours tie 
lour (leveloppenicnl poslciioui) L’ld^e dc bhoga 
cl bhojahlvd itMiionlc cgalcniciil au\ conceptions du 
Snnkbt/a relali\cs a bhoga (jouissancc) cL a apavarga 
(ciuancqiation ])ar la connaissancc) au moyen des- 
qucls Ic Pnrnsfi realise ‘:a laison d’etie 

Ainsi. de I avis dc Blial I.inayaka, e’est Ic caracteic 
ptniiancnL qui osl icsscnli coinmc un sentiment, 
i) ost d’ahoid qeiieralisc pai Ic canal du bhfivakalva 
el ensuilo oolite a\cc un soulagcment divm pai 
le t^uial du blvgnhalva (hdnjc ndlijc ca dvilujavgd- 
pdrena sddhdraiuirlair inbhdvddibhis Irliijavgdpdrasd- 
hitgcna foUidlrld evd sihdgl bhupjaic — Govinda ) 
I/objection la plus sciieuse que Ton puisse faire a 
colic tlieoiie, ( ost quo Ics dcu\ fonctions dc genera- 
lisation et/le jouissancc (bhdwakalva et bhojakalua) 
no reposent sur aucun fondenient qui soil distinct 
ties fonclions oidinairemcnt reconniies dc abhidhd 
(sens propre), lok'^ond (sens figuic) ct idjanj and (sens 
suggere) lai valcur de la tlieoiie de Bliattanayaka 
ost travoii jiour la preinieic fois attire notre attention 
sur I’liTipoi taiice de la sensation intiinc du spectatcur 
au moment ou cclui-ci ejiiouvc tel ou tel sentiment, 
et iravou ainsi pi6paic le teiiain a la doctime tics 
miporlante d’AblnnavagupLa 

floctimc du sentiment la plus elaborec est le 
V ijdklivdda (Theorie de la Manifestation) d’Ablnna- 
vagupL'i, le pliilosoplie Salva du Cacliemiie, dont 
I’ccuvrc date de la fm du et du commencement 
du xi^ sieclc (S. K De, Sludics in the History of 
Sanskrit Poetics, \o] I, p 119 R -G. Bliandarkar, 



I • t f r f - n!> j r I I n i 


\ Sati i\rn and ^Itia^r 

]i lU) II jppuliiul \ 1 » ro| l}li\ lui di If 
l^)i‘liquf plu^ l^fu <n I ^ anin lUl 1 liivldin (if h 
lliff)nf (hi J!a^a,iua\'- ♦uikmi'' lor/ tMon dt nous ,fri« - 
(t r ''in h lournnr* qnf Ini nnfnjfii i anh 

,\I)lun i\ .iLinpl I M»nun*n(‘ jnr nifiifjin r <pn i\(lnn • 
Sinn dcs (hn\ Hum rlist nn U s fh ^ nn*!*', hhai a* 

I atra it hlvaa! alt a n f in jiislijn. ni nif^ssnn 
])u innim nt r[iu If dnd st s ui\ hUdva^, 

li Idiniudjitvti !iuu\/ implM[m «I in> In d» Innliou 
(It I/Ihirila ( I drtidrthdn Idna atjantth hlididlij Ijh**(iu 
nil l>IiofjJharana/n /Id-d nts! qin h (viMfjlinn on 
pniUn dll n/w/ f f)ralJ!t/ddfi j/tdinl ta^ m satn^urr 
in hItfHja til fif* indntalt lla^atnlt ((/ ^dpJi alra prah- 
palhr era j Qiun qin nnns It nlinn^ [iniir i \pliqm r ci 
bliOf/JI arana, it. dt\ri iIn srnl < rt ilmn Nfut nnin- 
fnslalioin cm d n \ \ p di tnnsiciiu st>Intinn ffn^p’'- 
dattdhhivijnUidraiinnahhiiupaaani*' ta nilijft rnsad i a 
rasa tit nn /n/fz/n //attli ^ipll, na rdpralllant luisltHi^ti 
vtpwahdrc ipajijnnil Li tlunm di la ert ition d writ 
chose* ini*\islanlc* tian! itjclcn (\c»u li liKora cK 
Lollala) Al)lniii\a \nit flans jiratJli ou ptrciptinn li 
nnnifestalinn (aldariialJi) par la force dr la suttnos^ 
tion (vi/antandj, iiitc i pit laid dans cc sens le tonne 
(le liharaUi nispftlti L essence du rasa osl le sUidi]i- 
bhilva qui cicineuie dans 1 esjiid des sjieclalturs sons 
forme cl nn < complexe d eniolions latenles (Kedlu 
Sanshril Drama p ilN) el lesulle de lour experience 
passce soil dans cetle mc, sod dans la mo ankrieure 
(iddninlani prd/JanI at) . la fonclion des deteinn- 
nants, clc , eUuil de Iransfoiiner ces inipix^ssions 
anlerieurcs on line sens dion ^ i\anlc (rnsand carvand. 
dwdda) par la foice de la suggestion Cost pourqiior 
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ceux dont la \ic a etc cxcmple d’emotions, dont 
1 cspnt cst ahsoHie par les arcj^uies dc la grammaire 
cl dos di'?cussioiis '^Lciilcs sur la I\J i main <;(1 %oni mca- 
p.ihles d cprouAci Ic rasa Car, pom gouLcr un raso^ 
il faul quo le ras^l^a ou sahrdaija posscidc ua certain 
<icgrc de sensibilile csllicliquc Dans son Dlwanyd- 
Uilalnmna (p 11, edition Xii na\asagara press), A])hi- 
nava definil le sahrdaya (s}inj)aLhisanL) en ces tonnes . 
yrsdin Lavydnu'^ilandhhijdsavasdd visadlblmie mano- 
miilurc vnrnnniyalanmaylbhavanaynyyald le (« ccuv 
dont le niiioii de 1 esprit est devenu pur pai la pia- 
tiquo continue de la poesie. et en qu^ est nee la faculte 
de sulenliliei a\cc les olijels decriLs ») Lorsque les 
emotions latenles sont ainsi slimulees, elles assu- 
inent un raiaclerc geneiiquc et universcl (sddhdra- 
nlhhdoah) independant du temps' et du lieu Les 
determinants, etc , sc depaitissenl egalcmcnt de leur 
c^iiaclere de causes matei idles poui assumci un 
cjiradere geneial qui stimule le developpement de ce 
sentiment uni\ersel, Le rasa cxistait, pom’ ainsi 
dire, coineiL ou obscuici pai rinconscicnce, ot les 
determinants etc , en sc combinant, ecartent ces 
cntiaves f sarvalhd rasanddmakainghnapraiUigrdhyo 
bhdva eva rasah), « brisent I’envcloppe » (dvarana- 
blianjaha) pour pailer com'me Nagojibhatta L’etal 
qui consiste a jomi d’un rasa est compaie a la con- 

1 alauhiLantrvtf/ltiws aih vedanGlmah acarvun d gocara U~im 

nllo'rlliris cariximCinaika^uro nu lu sidlia<;vablMi>a^(dlkrdilco eva, 
na lu caruunulinlvlukuluvalamil sihugwilalscina eva ra‘!(h 
<' Un sens qui cst nnicne A un cLat de ddgustation dc 
I'csscnrc dcs sensations •supramondaincs ct non entravccs , 
dont la scule substance cst d'etre gotitc, qui par sa nature 
n'cxiste pas, inais se produit au moment m6mc, et n’existe 
pas au dela du moment ou 11 cSt goOte , qui se distingue 
du caract6rc permanent , — e’est cela le rasa r> 
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Icmpl.ilioir cnI.'iIkiiii dii Urnhnutn ( l>nitiiiiiln>i- 
ndd^tfdihiin uni M.imin.il.i). pi iid.iiil 1 Kpn’Ili il in 
sul)sisle p.is I r.ioi' (I .iiH mil’ .'iiil II pi m plum fi’nliidit- 
lara'^ninixiihtid'yuiuid Mnnimiilni (.i lit iimuplimi 
(iu r( 7 s« uncle ou m.inift sit , yr.ici .'i Ii siippu vsntii 
ties obsl.ules ‘;()iis I .ii lion inmlniu e des di P nnin.iiils, 
dcs coiiscicjiienls 1 1 dt s .it ( essoires c si iiiie i < miiiist » in ' 
do la doclniie \ ed.'inl isle sin 1 t iii.iin ip ilioii {innL'^d) 
pai !a suppiessum dt 1 (iindtjd ou iiuoiim letn i 1 1 < 't si 
aitssi sous I iiinueiu’e de l.i iin iiit doiliiut’ qiu Ii 
rrtsrt esL eoiup.iie .i l.i stit'-.ilioii dt li i^r o t di\iiii 
Cot el.tl ou IcMilts Its .miles ptittpln>iis stum id 
aneantios r.i|)pelle tie lit's pus It nii ril.dliJn '>tiiiidillit 
(syncope non qu.ililue) du vcddtdn l.iulif (dtj.i tiis.du 
par des coiiccplioiis tiu ijoyit) , M muu.il.i si> donut 
la pome dc le dislinoim dt> I.i t onn.iiss.inie non-fpi:i- 
lificc cl qualifioe (iwmLalim el sdviLitlpujfidntiin) 
L’ldcc de inlsand, ( esl-.i-diie de I line untlue dt 
desirs anlcncurs (utmshdni) , l.i leiul.uue de I .uue 
a cxaucci conlimiellenienl ses tltsiis el .i .itleindie 
la joic quo cause raccoinplissenienl des tksii-s du f.iil 
qu’d nous lappioclie tin s.diil (nioh^d) pai r.uii.m' 
lisscmenl dc Lous les desiis el ties funis des tiisii-s 
anlericurs , Ic sojagc eleinel de 1 .une lunn.une ^ 
travcrs scs difTeienles exislcnccs , son coips sulild 
(sid^smasarlra) poilanl la marque de ses epioiues 
anteiiciucs jiisqu’a cc qu’ellcs soienl elT.icees ji.n 
raccomplisscmcnl cl quo la connaiss.uue tIu Bidhmnn 
Supieme icndc Ionics les aclions fuluies impuissanles 
a produnc Icui fiinl, — loules ecs idecs lialussenl 
I’lnlluence du Vcddnta, sin lout sous ses foiines 
tardives, alors quc d’auties sjslemcs elaionl deja 
Venus se grcffei sui le pui Ycddnla des Upoiu'^od^: 



CllAPllHK VIII 


Lc Dcvcloppomonl dc la theorie du Rasa. 


I-ji iiolion (iu rasd nppniait poui la piemi^ic fois 
dans los sj)L“fuI.jlioiis leligienscs cL ])hilosopliiqucs cles 
Infio-.\i\iMis nu CO Icnnc claiL employe dans Ics 
des(npli(nis de l<i nat-iirc do I’ll^lrc Supreme cn taiiL 
tju'oxpiossinn de la Giace immaculeo, donl la conLcm- 
pl dion est line source de jouissauce etcnicllc (Raso 
Via sail rasnni In/ cvrn/am labdlivd unandlbhauati) Plus 
laid lo lei me a ele elcndu a la jouissance pioduite 
p.ir line naivie lilLeiaiie Les plus ancicns ouvrages 
sui la Iheoiie du lasa oiiL ele peidus Pdnim parle 
<les tudasdirah de Siirdin el de Krsasva , c’etaient 
jiroliablemenl des sulias sui I’aiL de la danse 
^lalheuieusemeiiL nous ignoions ce que ccs siilrakdras 
disaienl de la lepiescnUition des sentiments Raja- 
sekluira mentionne le nom dc Nandikcsvaia qui 
aurait ete un des auteuis les plus anciens ayani 6ciit 
sur lc rasa Aucunc de scs oeuvres ne nous est non 
plus parvenue , cependant il est considere comme 
un des 6ciivains les plus competcnls en matidre dc 
musique et d’art dramatiquc, et lc colophon de r6di- 
tion Kdvi/amddd du Ndlijasdslia pailc de cet ouvrage 
comme d’un tiaite de musique dil a Nandikesvaia 
(samdj)tas cdijain \gianthali] nandibliai ale samgliapus- 
laLarn) 

lai plus ancien ouviage sui la tlieoiie du Rasa qui 
nous ait ete conserve est le Ndiyasustra de Bhaiata. 


t 
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( ( ])K ml. till. M l(»M It s li.iili tit pfM liqm , 1 1 I m ri\ 4 iiu 

f.til pluttil mltuih r! tn^ h iloriMin* tin <li tint (rujxi- 

I (j ) qiM <1 in^ <<1)11 till rn^ft On li (omjthiul f\ iit- 

Kills M I c>n (tMiM»liit (|m l.i dii rrrn m Mir- 

\Miil qii iiM i(K nuin nl tii (oui iK ^on t \[insi (1« 
I. til (li tin il )((in . tit vtnif ([in Mir Ks »7 ( !i - 

pilMs (pi! (oiisliimnt \\ \tVtin\fhlrft (d ms Itfli- 
(loll hutufamulit) <Kii\ stuKintnl ^(nil (nn^itrts .♦ 

I I (jiu ittii dn rns// 

It \ d/i/zisds/rn. PI (pn imu'^ K < onn ii^s‘ni‘>. k*>{ 
nm I s])! < c d t in \ I hqiulit . un in tmn I n 1 nn dt 

Inus nii\ (pn pirlniptid dt (pn Kpn fnnii t[iu n 

soil, i uni upUMiililiDn (In itnK. l.ircIuliiP 
(]ui (onslnnt K lluiln, K [ui'lu ([in [in^idt a 1» 
(utinonn IiIil[uiim d in nii^iiMlion, K dm 1 1* nr (|iit 
ninnlt li n |)! I vt nPj! ion, |nii\nti (pn coii^triut Its 
4ic(tssi>nis It nijisMur (pn tnsu^^m ni!\ .nltiiiN 
It uiN loK^, K jiinTn^sLui (it pMUiuislnpu (jin ui 
sin\idlt K‘s n\ti(i(is pinsnpns. It iluf dKniliesIrn 
qin (oiidinl It inusHpic tl K toinpuMltur (jui Titril 
I lutiiir tlMinalupu (pn compost Ki puco tl nupit 1 
1 ou\r iijo doniu* dts indu^ilioiis piLtists mu Ks nu tits 
(d Ifs lii^niins (Jo iluloinpio cpi il doit inii)l(ntr* 
Vnfin le criLiqiu* i)iofessioiintd r[in assistt a lx lopit- 
scntulioii Une (viiMc aussi \anco suppose uu loni^ 
de\ eloppeint nl anleiiein de clunpie del.iil de Fait 
dram<ilique Aiissi le \ (T/i/usd^/rn consene des liacis 
evidenles des lia\au\ anttiieui>> utilises par 1 au- 
teur ct on pent ineme le s()ui)^oinier d \ a\oir incoi- 
pore des ou\iaocs enlioiN sin ceilanis sujels Ainsi 
Ics cliapilies sin l.i musiqiu out bieii 1 an de formei 
un trade nulcpendant cL il est pernns de supposer 
qii’ils ne foul que repioduiic le N(indibliaralasan(jl~- 
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tnnlc do niusiquo compose ]i.u Naiidi- 
)KOs\,-un. doiiL ]).ulc lo colophon do I’odition 7v(7/;^a- 
indld Lo lo\lo do Bh.unia tel quc nous Ic possedons 
porlc ii^domont dos Inicos oMdonlos do icmanic- 
monls cl d inlorpolations sur\cmis a des peiiodcs 
iiiJToronlcs Ainsi lo cha])itio m donjic la<dcscnp- 
tion do hull rusus. ol son doinici veis s ancle defini- 
Inomcnl a co nnmhic. landis quo le cliapitrc xxii, 
'-Inha d. pnilo do neuf rosov ol le chapilic xmi mcn- 
Imnno lo /’d/su/f/aroso (1 .unoui do I'enfant) doiiL il 
n o^'l question nullo jiarl aillouis Lc chapilic xxxvii, 
^Inl.a LS annonce que lo icsle du sujoL scia expose 
<'11 flelail par Kohala (sesam pi asldralanlrcna hohalah 
hallinyisiinli, coircclion do ]3handail<ar poui hold- 
Jialah hulhi'iijah du lexle impiiine) cl de memc le 
-s/oAu 21 dll que les Iradilions de Bhaiata out ele 
‘^uiMos ])ai I Kohala cl les aulics » Toul ceci semblc 
lenuugncr que Kohala cl d’aulies aulcuis avaienl 
conlinue a dissorlei sui I’arl diamaliquc et quc le 
tom])ilaleur, soil qu’il ful f.iliguc dc son tiavail, 
soil qu’il consideral ccs criliqucs comme pen impor- 
lanlcs, s’csl boinc loul simplemcnl a s’y icfeier el a 
inctlie celte parlic de son expose au fului afin dc 
conserver a son oeuvie un air d’antiquile el dc reve- 
lation. 

Cependant vers lc viii*’ sieclc de I’eie chretienne, 
lc N (llijasdslra semblc avoii assume a peu pies la 
forme sous laqucllc nous lc connaissons aujourd’hui, 
car Udbhata qui cn cite le chapitre vi, sloka 15, ne 
fait qu’ajouter le idnia a la lisle des rasas Le traite, 
Icl qu’il cxistc, laisse entrevoir plusieurs etapes par 
Icsquellcs il semblc avoir passe La tradition conservee 
par Bhavabhuti veut que Bbarata ait ete un iaurya- 
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If ihfisninti tlrn ' mittii <l< vuir mu li liipit ^ 

|»li(Muc » 1 Lint cliniin h t*iiflim» rl^ 1 Itnl* mi* «» nn 

A ( ninU ()s< I InliLs li V ( nun iiss HH ‘ s ulll» li 

( nn\ t III miun 111 <!» \ir- inin Mnnin[in s ni \- 

(| III Is on It dnr n! jiorpi nn it 'iK I i «l it il 

In inininfMi f fuilfi^tltnt'^ } il \ i Innl Inn d« -njipn'- j 
(|n tin .lit insst ti p nnln ipn I i di itn ttun'n i nlti\( 
i \ I ( tin SOI n p o I H nfn. I o! mi i »; it» nn n t s i i nih c t m 
(K* sn/roN It ill 1 iy» I nnlo ti %!* do \ d/^/z/sov/r, 
A (onsiPM lU inonis nn sulfn innsidiM < nmim l» 
p It tons It s .iiiL IIP / ihliurtlniihliflrnl^tin hliirriri’ 

snnn/M/rn/ fn^nnr^/>'^/^^/^ I )t no nn (pn Iqut litjmvdi 
(Inpilit \II (hlinrftrtiftnjfiftn) soul nn niitt st ihli nn id 
dis vn/rns. pn t Minpli os/z/n hlinralt ^Ihnifmnli 
1 nnja^lrun^tul fniahlitt ni ttifth saltril nh, i L 

(n*pi‘ndanl [iniii <pn Its ii^^lts d nn nil |)Uisst nt 
tlio pustidits sous foimn (ondiUStt. il fniil 

([u’eUcs nil Ml ill dnhoid disiutins pni li nu nu , 
niissi j)(ul-on supposii 1 c\islt nu di tiniUs nnU- 
pcMicKiiil^ Mil lis dilTiiuilis hiniulKs di I nil Itnji- 
''cklinm ( OMM r\ I in idTnl K s iioins dr (pu Iqiies niiti iirs 
de inonof’inpIuM inliiituus <ui n mi Iiohm npiii- 
(Innl nucunc li ui dnns In li \tr di Hlininln Llnn‘ 
donne In foiinr o\lii inrmrnl l)ir\r sous 1 iqiudin Ins 
logics soul cuoiKU's dniis li s ^f/Zn/s cou\-iisont in\n- 
nnbloinonl sums d uu expose (hhn^iid) on pi use* el il 
on csl do iiKino dnns le A d///ns<7s/rz/ Nous liouxons 
ogalomenl dnns tel ouxrngo uno sene do tilnlions eii 
inolic (Inja ou (tnn^lnhli rosuinanl In suhslnnco dii 
hhasija ol loujours dosignoos coinine dos \oix nnon\- 
mes ou lindiLionnels ((innvaifisija) Cos vois (hdnhd^) 
elaicnt deslinos a exposer le sons dos sCilras nuxqiiels 
ils sc rallnchaicnl (sillrdnubaddlut) liisqu’a 1 opoque 
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(ic piiMiiKMos haiiLu's los clifToionls clojiiaincs clc 
Kill MMnl)lt“nl .non I’lo cludits sepaieincnl (vaisiha, 
'^iiiiuiJld. cU ) Li* (7/f/nsf7s//rt lopicscnlciail ainsi 
iin (U* sMilliL'se (ronscMiihlc iiicorporanl les 

cii‘:i'ii'iu‘nu’nl.s (It'S difTcMonls aulcl^^ (dcsignes quel- 
(jui'fois sous Ii> noni d antic, > K's aulies n) cL exposant 
! opinion do IJli.ii.ila sin cli.iqne snjel 

Dans k‘ (7///r/sds/ra nous lionvons la Llieonc dn 
rnsn dtj.i (k‘\ olopjioc a nn lies lianL degie, et la plu- 
p.irl des lenncs lodiniqnes bien elablis pai Tusagc 
Hbar.ila ne nous infoime qn incidcmmcnL qu’il a 
lia\aille sni des in.ileiianx accninules anleiicnrc- 
ineiil en faisanl olisenei pai exemplc que les auteuis 
dn Vaisihasdslra (1 Art des Conitisanes) a\aieni 
decnl dix elals dn senlimcnl erotiqnc (vaisihasds- 
traLdrais ca dasdwa'illw hlnhilah) Ia* idle dn carac- 
tere pcrniancnt, des delerininanls, des consequents 
et des accessoiies d.nis la foiination d’un rasa etait 
*deja connn et 1 analyse des lasas memes achevde 
dans ses giandes lignes i\Iais le piocessus psycholo- 
giqne qn impliqne la perception de chaque rasa de- 
meniait obscur (ISbarata n’ajontant a ce sujet qu’une 
expiession \ague, sdmdnijagimayogena) , la classifi- 
cation ininnliense des types de beros et d’lieroines 
n’etait pas faiLe, des questions telles que rafllnite 
on I’anlagonisine des sentiments, leur durec, combi- 
naison et conjoncture, leur eveil, culmination et dis- 
parition, les sentiments fausses et autres sujets ana- 
logues n’dtaient encore m 6tudi6s ni meme abordds. 
Tout ceci a fait I’objet d’mvestigations ulterieures. 

Le point de depai t de Bliarata diffdre de celui des 
autres auteurs de Poetiques, Bharata n’examine les 
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r/;sf/s fftu (I ms h tir n htimi |i flrim‘» t nutis 

{|ni I» s .iiiln s ,iul» IMS I t n' I- III flu {i^inl fh mu 
flo 1 i ]^ot IiqiK n* I ih \ flilt M If. h . r/inft ptiiiiis 
(It^ nil mil I MSMit ! mI firmitliqin pinfm - 

Hunt flit fjiti 1 irl (It 1 i‘ t< ur S ‘ d* luntion^ <lt > 

A/ff/nrs, aruthhri fjK it dt . t fffihliif uri hli'r /:s 

mit IniijiMii'' til MM I I n [U( MildiMU tludrd» d 

viillil fit Its r»miiMit r iu\ t!t InidMUi flnniM s p fr 

h s m!n^ jtMir (jiM li dil[tr»fM‘ 

do I I f.i< on I i phi t ' nh idt /^7 m;i ij, dil-d i si « » fpii 

f fit n v i \ iM l« s I rms t \ pn du ^ MIS d tin / artift 

(ti ii\ n pfn I i(|!M ), a sa% oir, I i p ind* I* - is sp s 1 1 h s 

(ainlirts f i uifiuiqti* nth !un In tftirlhnn t hn^ nf,n* ^ 
liti blinvnh ) I ♦ vihlini n t ‘'t It t oinpi t In n^i»)n ii\ tn 
a lafjiiillt nn ])tiff>it It tri[df t s pM nmoii d* s pl^»l^'^, 
(Us <-1 dt s laritltjis (tilfhnto rijhundrlhf,ln 

inhhdrtjiiiitrnifia !'df/finf;/!<:f!!lrnh}nn{n;n ilr; nln rthhu- 
nth) \/f//A//f7/vi I st aiii’^i npju It jiTit qn j 1 rt mi la 
InpK t \pn ssiori dt > j) irnK s dt s stt s 1 1 dt s < irat - 
ItTts siisct pldflt^ fltlra u^stnlu ( \i\uhhuia ill 
I (iMridd iinjdlt ^ <i(l nijmu (Uiithhdvntnili vdtjnjujd'^al- 
tvalrlam ahhinnijiim ) 

L Kke (Ic li roprtsL rd dmn j)I istiqnr ^ur la sccru‘ 
tlonunc clicv Bhantla tonic l.i IhtontMlu rn^n Ainsu 
])nr c\emplc. unc notion anssi cssuilicllcincnl ahs- 
Irailc quo la leiuliessc (rah) rc\tl, chc/ Ini, nn 
camcltre materiel elle csl prodnitc i)ai la saison 
plaisanlc, 1 cniploi de qniilniules. des oiigncmti^ i)ai“ 
fumes, de bcan\ orncments, de nonrntnrcs sa\on- 
leuscs, par dcs sensations aqrcablcs. par rabsence 
dcs obstacles, etc (ratir nCima rtumrdijdlcpandbhara- 
nahhojanavarabhCivCiinibluwanCiprCdilfihjCulihhir viblui- 
VQir ulpadijalc.) 
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La, tjheorie du, ra.sd s’etant constituee au, s?in d’un^ 
<?col? diamatuigiqu,?, elje y est longtemps tester 
coiifin^e. Les auteurs, des po?tiqu,es geuetal?s, (alan- 
hdra) conuaissaient cette thedne, mais ne se. rendaieut 
pas compte de- sa portde estLdtique et ne savaiept pa9 
en, faire usage dans leurs traitds Bhamaha n,e men- 
tionne les sentiments tels que I’eroLque, etc., que 
pour catactenser une certaine figuie de rhetorrquej 
le rasavad (jasavad dariiias pasta srngdJCddirasdn), 
Samme toute il emploic le mot rasa plutd.t dans le 
.sens general de « savour podtique » (kdayprasa), 
oommepai e\emple Iprsqu’d dit (Y, 3) que memo des 
sastias secs dev^ennent exquis Imsqu’op y iptroduit 
le kdvyarasa, de meme qu’un medicament amet est 
facilement avale dans un bonbon sucrd^ 

Dandin developpe la coin ception du rasa beaucoup 
plus que ne le fait Bhamaha. Quelquefois, il emploie 
-ce terme dans le sens gendial de caractere agrdaJ^le 
on d’absence de vulgarity (madhuram rqsavadvdQi 
vastuny api rasasthiiih, I, 51 — T adrupddipaddsgjftih 
^dnuprdsd rasdvahd, I, 52) en le subdivisant en 
vdgrasa (agrement de la parole) et vasiurasa (agrd- 
ment du sujet) Cependant il se rend compte de la 
place impprtante que cet dldment tient dans la po6sie 
■et considere la presence du rasa et du hhdva comme 
T-in trait propre au mahdkdvya (rasahhdvanirantaiam, 
I, 18). .Dandin fait preuve d’une connaissance plus 

1 Abfiinavagupta dans son Locana, en dommentant 
une expression d^Anandavardliana selon la quelle le rasa 
c’est la vie m6me (jlvabhUta) des Mvyas et des nalijas, cite 
CO passage do Bharqpfia, et prend le mpt rqsa au sens tech- 
nique de sentimont littdraire (rasopqgogijlvilah iabdavrlli- 
Jaksanct’i — Dhvanyalokalocana, p 182) Ceci est eAudem- 
mient une interpretation forcee 
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lin)ff>iuU‘ fil li tluftrii <Iti rit'^'U loisrpi’il rmit hs 

liLjiin''; (It (lisr(iur> rn'^iirnl d iii'^ II. 'JS0-'2‘^'2 li 
(Otill.'lil htllt rt/vrt’- f(l’:lttr(l<^uil(i!la, II, ‘Jdj), h«; (It sipni 
rit.icini ''Oil*' •'fin nnin tl doniK dis (\iinpli'; d* 
(|n.ilrt (I'lntrctUN {'•rurjarn, vira, rnudm tt I iinina) 
111 roiip' (If •-a (Kfinilioii dti rn^nrivi St rfuict ptiori 
dll (iiM'lopptiiKnt du r(7Ta •■i.mbli tin id* nliquc a 
rillt (Ic lilutt.anrivaka f'^thdijii era iHhlidrdntibfinrd- 
ihbhir upanhi rn'^nh, hhntidii atuipnnlnh), !• 

n/Tt; plcincnunt (It\i‘I(ip[)t n’t. lard i •'t'. \ttt\ qii’iinc 
fiirini’ .iniplifiit du r.ir.icUrt p nnuuiit Ani*'i ^ Ii 
tfudretsc (qui tsi 1( r.irart(rt pcnnnitnl) ({tit ajip.i- 
riil d'ahord coinme .iinilit, (k\unl .amour (srnpCird) 
p ir Ic f.id fie It inuUipIir limn dt ms nnnilt -•'t.ttmim 
cl C4:ci t si 1 1 lif^urt ra’^arad 

J’riil prltir ilnr'<il~i 'r’lnilt rattli ••ru^lratiiri t'atd 
Rnpnl'iiluilijaiioQcrui tad idart ntun t'di arali -- II, 2bl 

Df nu'me, (■ Ii cokTi (cir.irlirt ptnn.anenl) on 
atleiguanl um inlcnsilt. cxlrCiue (Itsionl Ic sinlinunt 
dc ruanir i 

Ilij iinthija pardm I ohm I rodha ruiidrutmatdi t g daft — 

II. 2>sa 

Bien qu’il sc doul.'it du rule imporlnnl du rasa 
d.ins l.i poesR, qu iI* cn cul conmi l.i tluoric Idle 
qu die e\islail a son epoque, Dandm no sut pas I’ln- 
tioduire dans son sssleme de potlique Cc qui lui 
semblail tenir le premier rang dans la poesie, c’elaient 
Ics figures dc discours, Ics combmaisons ^crbaIcs el 
Ics precedes dc rbelonque 

Vamana ne semble pas plus que JJandm sc fame 
une idee Ires netle sur la place du rasa dans la compo- 
sition II en parle comme d un demcnl caracleris- 

i 
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■tique de la perfection qu’il appelle kanh (dlplara- 
salvam kdniili). Son interet allait plut6t ^ ce qu’il desi- 
gnait sous le nom de rlti ou style et le rasa n’etait pour 
lui qu'un des elements caracteristiques du beau style 

Udbhata, un adepte de Bhamaha, n’apporte de 
progr^ qu’a la conception de I’lmportance esth6- 
tique du rasa en poesie Cependant, sa connaissance 
de la tlieone du rasa est confirmee par femploi de 
termes techniques tels que sthdyin, vyabhicdrin, 
vibhava, anubhava, etc , qu’d confine d’ailleurs k 
fexamen de la figure po6tique rasavai^ 

Rudrata fut le premier a introduire une etude 
detaill6e du rasa dans un traits de poetique generale. 
Sur les seize chapitres qui constituent son Kavya- 
lankara, quatie (chapitres xii-xv) sont consacr^ a 
fexamen du rasa Cependant fidee qu’il s’est faite 
de la place que la theorie du rasa tient dans f ensemble 
du systdme pOetique, demeure encore tr^s vague 
Selon lui, les ^dsfras qui exposent la quadruple reali- 
sation de la vie (cafuruargaj doivent etre cents en 
beaux vers pleins de rasa, sinon les gens dou^s de 
sensibilite poetique (sarasa) les trouveront lebarba- 
tifs, si simples et faciles qu’ils soient 

Nanu kaoyena knyate sarasandm avagamci caiavarge, 

Laghu mrdu ca nlrasebbyas te hi irasyanti Sdstrebhyah 

XII, I 

La faQon dont Rudrata traite la question des rasas 

1 Le &loka sur le kdvydtmafvam du rasa que le colonel 
Jacob introduit dans le texte d'Udbhata fait certainement 
partie du commentaire de Pratih5renduraja, ainsi cjue le - 
donne avec justesse f edition de Nirnayas5gara Press - 
Pratiharenduruja attribue ‘h Udbhata beaucoup de ses 
propres idees 



8^ f ' \t -I It I I HIM! > f IM'H N' I 

))n>UM (jU' ill pm'' li {imp'’ '!•' IMiirtli hm Uunrn* 
.1 til vrti^iu iis( iiu 111 I hull' < Umlr.it t •j'lnti' i li 
Iisti (It n\ M((ii\i ni\ rmi/'' (in’oii n* li(iti\« p i'> (In/ 
Hlninl 1 , I ‘•iMdi. In 'I'lnln (1> ( .tlni* > (1 1* prtijrin 
(Inns It' St M'' (| imitn f timiniiiiiUn jintti Mtlitilnr nin- 
I'dlinni tfdiu) (li'''.ilii itimi dt ' In ni-' tl (!• s 

luroiius (sl nmins muitiln iis> (pi*' (In/ i- .ml' 
jihis t irrlifs stir It s Imil dilli it nt' s t mt'ldnms fm (;<:« 
{has} ( iitiint ft I '' p II Its iliiiiKin Ptiidi.d! in tin ii~ 
liotiiK qin (tW/it'iri/ (7, fliaiuhtn, >1 (I 

/<r(isi/(ip(i/i/ (7 (\()ir th III, {> ’»'•) rtilmi'. di ri s 
l( nnt"- l((limqtns difTiitiil t ^ ilniin nt , ini'-! I> ir 
f\( inpli li tinplon* I'llmUin m In ii dn '•rnJ hin, prn- 
llidinanurCiqn m Inti dc jntn'itr'ujit I’lrim Ii '' iido- 
ni'iit jint'iils f rd'ulhlnl'^n^ } il iiotn si iili iin til In |)st itdo- 
nroliqiie f '^nifjCirublitl'^d j qit il di liiiil tmiiiiti 1 .ill.i- 
tltemtiil pour ttne pt rsnniin fiiti dttntiin iinlifTi ri iiU 
(ifiilrn inrnlJc'pi jatpiU nilJahi A It dilTtriiiii de 
Bli.int.i, Rtidi.it t nn St pl.ict phis ,ni point dcMindf 
] 'tcli'iir p ir t'xrnllt lu n, il tr iiti h's st ntinii tils t oniitin 
ties .iltstr.u lions dont Ins (i'it\rns Iillir.iir(.’s (ilTrnnt 
Ic dnvnloppeincnl 

An pond de \ne dts jirndncnssmii's do I’lcole 
DJwani 1 element Ic jtlus nnjtorl.inl de ).i poesie, 
n’elait pas le rose/, mats les nonres ptn liqiits on d tine 
fa^on plus pener.ile l.i pei feet ion de st>le on nil 
IIs se rcndmenl coniple que le rasa ajoul.ut l)eaurt)U]> 
ait cliarmc de la poesie, mats sans lui atcouler lon- 
tefois la place qu tl meiil.iil dans le s\sleine tjeneral 
de la poetiqucT tls \ \o},aicnl plutol nn tr.nt carac- 
Leitsliquc de la figtiie ra^oval, on, comine Rudnitu, 
nn vague element de perfection sans lien inltme aNce 
le s\slcmc general 
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Lc nieiile cl avoii Imrmonicusement coordonne la 
Ihcone des rryfczs ayec lc sj'stcmc general de la poe- 
liqiie ct d on a\oir fixe la portee esthetique re\ient a 
DlivanikaraelAnandavardhana La poesie cOm- 
j)oilccn roaliledcuxparlies. 1 une clairement-exprimee 
on paroles 1 autre sliggei ec cl que 1 imagination du lec- 
Iciir complelo confomiemeiit aiix allusions du podte 
L ocolc iJlwani afiirmc que lame dc la poesie reside 
dans cello suggcslion (i>ijan]and) qui constitue pax 
consequcnl la parlic csscnlielle de la bonne poesie. 
Par la on allribuait au\ mots une nouvelle fonction 
on dehors des deu\ autrcs, abhidhd (definition), et 
lahsand (uuhicliou), eLibhes pai les grammainens 
J^a suggestion, cn taut qirelemcnt dc rexpicssion 
verbalc fut appelee dlwani, ce qui vent due littera- 
lemcnt resonance. La suggestion pout porter, soit 
.sur un^sujetr fna^sludlwani), soil sui une image asso- 
cioc (alanhdiadhpani), soil sur un sentiment (rasa- 
dlinani ) 

Ainsi consideie, le rasa est quelque chose qui n’est 
jamais e\pi imc dans la poesie mais seulement suggere , 
seuls les gens clones de sensibilite po6tique et dont 
I’cspiit gaide des emotions latentes peuvent goutei 
les sentiments litt6raircs "Ce sont les determinants, 
les consequents ct les accessoires que le poete decrit 
cKune facon diiecte, quant aux lams, il ne pent 
que les suggeier et lc public ou le Iccteur ne peuvent 
Jes epi Oliver qu’a condition d’ele\ci leur esprit »a un 
etat supra-mondam (alauLika) Amsi la condition 
essentielle pour jouii des sentiments poetiques est 
la presence dans I’espiit d’un ensemJile d’emotions 
latentes (odsand), fruit de I’expdnence sentimentale 
anteneuie (soit dans la vie presente, soit dans une 



'•G i-‘\i '•t n I ' rill Tt','1 f iM ti • ’ I 

oM'-liiKo .iiiltrKMit) I«i f.utilti rli joint linn 
11 I si (|truiii* ‘'iirvivniiu' iti (is impn sstons Iiliiitts, 
vl < ‘i si on (jnni i IK dilTin di s *00111111 ids oidinnins 
tjii'on I pi oii\ t tl.iiis 1 . 1 \ n ( 1 s( 1 iin u'l di s ■ i idiim ids 
ordiiMMis nlliUis dt It nr .iph li pinpii iidi (til li 
soloil 1 idri \ 11 .1 Ir IN ' nn \ 1 1 ri fiiiin ) , ' t i ’t si poiu- 
<]iioi di s siiitninids pi iiildi s d ms li no ordm nri 
<io\uMiit'id lino soniii di jou lorsrpi iK son! pru-^t n- 
d.ms mil iniNit d’.iil Ui pralJtt on p-irijitimi 
dll rocd I si d.iiis 1 1 I ordn d idi 1 s nin ni niifi st dion 
) di (pit lipu ( lioM (pit I Msto dtji dm-' 
lisjnit, iiissi li lluoiio (Ihvdni dn T'/mi i st-i IK 
disiLinu soils U iioin (K tliioin dt. 111 nnfi station 
(injiiKlivCuln) Sous | 1 ITi I di li pratili li s >n\tlop[)*s 
(pii iidoiir.noid Itspid inipripiu di /’oMt/td tl cpii 
I i nilHi li.iioid dv jonir, so hiisont it ivsi i,i old 
dospid (KIinii, do '•os iiiNilopins ( I'iluiijunVdriind 
<1/. iiiisi (pio I.ippilK* In'i.inn'dli.i) (jiii lonsldiit h 
jouiss.un 0 on 1 ((M'm/it dn ntsn I 0 si. nlnin. id ik pl'iisii 
po'rd son c.inclcro spi t ificpiotm id iiidiNidnol d 
tliMoiiL j^oiKrupie ol nniNci'stl (^utllirirtmihardii'i), 
il esl coiniiaro a I olal do prait inluioid i la (oidoai- 
pl.dion du diNin (brdliinthi’ddd'^dlKKldrd ) 

]>os dilToionlos IIiloiios du nisn, (k Vdbmhdrd i.t 
do la rill (]iu .iNaioid longtoinps qinlo cliatune son 
OMslonto pinpro. fuioid ninsi condunios jiar rtcolc 
dliiHini dans uno ssidhO-so conijirohonsiN 0 Los aulours 
posloueiii^ n out on cpie jicu do chose .1 ajouler a la 
Ihooiie ainsi con^iic , .iiissi nous boi noious-nous a 
lappeloi biicNomcid rosscidiol do loin's aipiort? 

Le Dasarupahd do Dhanaujaya esl un manuol 




f"\I >-11 I I -rifl IK't I IMill’M 

cl tintit) nu iiltrtiuii ( p'u nii'ili'ifri\.rt .1 < 1 mIm |»it 
AMnii.n .'iiiupl M ( I /iloi tiiKi, p liN, 

\ii n.i\ IS. ip II i-Prcss ) 

tl.'iiis soil S'lrini'/ihl imllulhliiiriltiii, 11 i iiii- 
im n p.is iiioiiis (It <I:\ ro\o‘. (\ lompiis Si’iiiht <1 

/’ni/ic.), (iptii'ltfil il ins son Sniiii'ndfnnl ri\n i| < on- 
siiltn 1 I-roliqiii loninn l> siriliniont ItlNi.iiit p.n 
i \ct llcni I < t ( o(is It i< 1 I’l \ niH n <|t t « st ul st iitinn nt 
Mi!pl-([ii.ilit tlitpiln’ sill 1 . s irinl»-si\ ilont si 
(oinposi son oit\r.ipt il n ippoit> in'ii dt noii- 

\cnii (I. ins l.i llnoiii tin (I 1 1 iinm di ts s ilis- 

cri|)lioiis Irop \<ilii‘iis(s n't st tomptiiM tpn p.n It 
1 K'licssi lit s I il.ilions 

Lc Adci/t/pn;/ iImi di "M inun'it.i. i> in intn I 1 1 is- 
supic (los I ludfs sin I 1 pot tiijiii mdii'iiin , Csl It pn nin 1 
fi.iili s\ sh in d iipiL (pii 1 ntlir isst, I’fiisi mblc tin sujt t 
cl usunic Ics ilifTiitnlts tluoins tl.ms un t \[)'>st 
buf cl Ininiih'ux II lu toinplt ipn luiil n/sos pom 
Ics (Iriinics in. ns tn ndiiu I nn iuu\unii, It ( .dim . 
pmii i.i pocsif 

Lc Adi'i/ii/instisf/ntf do III ni.i c.i nd i .1 csl un oii\ i.ipt 
dc jimlupic pciui.de ipii n .ibordc (lu’miidcinincnl 
Jc siijcl dll riiMi . bill (iinciix. d.uis son pioprc com- 
incntaiic, il icjnoduil dc loops ji.iss.ipcs du ooinincn- 
l.uic d Ablnn.i\ npupl.i sui Bluir.d.i, ni.us sans jain.iis 
mcnlionncr lc noin dc rAblnna\ abh.'ualT 

Vk 1\ an.dllia dans son PrattliuiriKlrnijnsubliiiumd a 
non seulcmcnl donne un liadc de diainaturpic pciu- 
lale, mais n a joinl un dianie onlicr, Praldpahiiliidna. 
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^lu il a ocril |l6ui illuslici sos llieoiies 'Ce dramc’CsL 
<1 niio platiliido iiisipido qm n‘cs( que (rop 'iiaiuicllc 
on paioillo oirconslaiico ^ 

I.o Bhrit>a{)rahtls(t de bai adalanaya el Ic Rasfirnu- 
iui’iudhuharu ik' Sin}fal)lui]irila no foul lousdcti’xquo 
resunu'i 1 eniyclcqiediquc Srnqdrapraluhn de Blioja, 
vau'^ y ruMi ajoiilei de leui ciu 

La lia’^nfaranqinl de l^lianudal I Ji eL l.i >Rasa- 
nualjun. plus bieve, du meinc an Lear, sonL nitcies- 
s.mtes [lai leui classificalion pai liculit're des scnli- 
nienls jioeliqiies ‘Dlnpr6s BlirmudaLta un rlisa est 
soil laul.ilifi (niond.im, {uofaiie) soil dlauhika (supra- 
inondain) P.iimi les rnso<; aUiulUhas on distingue 
les f^nripnihas (songes), les mdnoralliikas (levcries, 
eliirnOrcs) el les oi/po/idi/iAos (senlimenls ’poetiqiies 
pnqiremenl dils) ITaiiLie -pal L, I'es rasas sontslibdi- 
viscs d apres Jem s modes de manifestation' (1) en 
(ibhimal.ha resuIlaiiL des vihlu'was, ailiiblKloas, etc ^ 
(2) en ;a//ir//,/iO’Ioisqiie'ces dernicis nc sontqiasinclLe- 
inenL dilfereiiCK^s (bltdnatnb'Iawdnubhfwdntan unulda- 
'li>df krsldvaqatnah) , (3) en r/pofomuA/ia'qui'csL soil 
a) alankdrannikha on Valnnkdra (figures 'po6tiques) 
domino lo scnliinenl, soiL>b) WidimmuA/ia ou c’esl Ic 
bhdna (caiacteic peiniitncnL du sentiment) qiii I’om- 
poi le. / 

■Lc Sdhllqadarpana do Visva'iia Lha 'Kaviraja a 
la icpiiLiLioii d’un ouviagc qui n’a d’egal quc de 
Kdanjapiakdsa dc Mammata Visvanatha est un^ 
paitisan convaincu dc la th6oiic du rasa et definiL 
rfjeuvic politique comme unc composition dont le- 



“A I u ‘t I I I till ri"i I I Ml I 

rnsit I si 1 iim (vahiant rif^nlni'il uni hli'tiitm) !l 
(lisliiitjiii' Its S' Ilium Ills iiO(li(|u‘s fii s iiiinlion' 
onliii.iiK s ill 1 1 \ ii imir.uil' it iiisi'li stir Ii inlun 
supr.i-miMiil mu ilis ili It rniui.mls. i li , ili: r<;s'/ 
f nldtil il (tin hhi'ii'nli'itin ) I i pri^ini< d iiiu t'nt'tnd 

1 ill nil il.iiis 1 I split fill ptililii I st mu Mimliliiiii 
issiiili(|l( pdiii ipii ii tn\ii sdit It SI nil tnnii'mntt 

litildsrndo ri/id r(ifi/diltt'(i\tinrnii j , li s- i n I dii pi usir 
cpu' piiii till tin rd'ci I si flails i i s\ mp illii' ipii s « I'l- 
lilil uiilii’ I .iiidiliiiri t I li s p. rsDiiii 11,1 s fir iiii dnpii s 
d.ins I I ii'iiiplili nil ntilu ilmii di lull au\ iiilri'- 
f pnnnnti) Inthihlu ih nn '^rdtindniiin pnittp'idtidl’ ) ^l''- 
N.ui.’illi i I \ mmii li (piistimi dt s si uinmids i ii 
I iilr.iiil dills lolls Its dll ids dotil iiotis aMuis dij.i 
jiailu M.iis il III fill aiHiiiii liiilatiM poui iiuirdoli- 
niM sa I mu I plimi dii ruso, uiu di li pmsu i\ii li 
lluniiu dll dlii'fun ipi il fhidii sipuiiiuiil Lii un 
il tl.iil I'll p, II lit jiislilii jiar It iti.ind Aldiiii.iva- 
tjupla lui-iiKnu. <pii ivail t ilt L;m upu iiu id dul.in 
tpie le rn'^ndliinnu tl.iil Itliimiil isstidul dt la 
])ocsio flans It (pit I sf rtsolsait III t ii duriiitro inalvst 
Ic V(t'<liidhrttni id V nhmkdradlwnin (rnsn irn vn'^litln 
cllnul raslralnnktlriidliixinis In sarinitlid ru'-inn prnli 
panjaiHt'njalc — Dlwnniidlohaloctinin p 27) 

Nous a\ons dtj.i infidionne (Miir p a 1) la Ifidatnc 
dll Mthnoiiile Hupa Gos\ami, dans son Vjiralam- 
lanuini, d’lmpi oilier a la IhfOiitMlcs rt/sns iin tarac- 
terc rcligicux on .illubiianL unc iniiiorlance c.ipdale 
au bltalJirosa (scnlimcnl do do\olion) sous sos cinq 
aspects 

On en elaii \onu a considoioi lo rasa coinnic raine 
memc de la poesic, on dii moms commo 1 un do scs 
prmcipaux elements consldulifs An xmi° siecio, 
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lagan n a I ha Pan chi, dans son Rasagangadliara, 
essa\a de reviser a fond loute la question et en fit une 
ciilique penelianlc ctbicnfondec Parson point devue 
(lieoriquc il apparlicnt a I’ccole dlwani et son intci- 
protalion dc la Ihcoric du rasa procede du rasa- 
dlwani donl le rasa cst rcssence (pancdlmakc dlwa- 
nait paramararnami/alayd rasadiwanes laddlmd lasas 
tdaad abhidlilijalcJ Ilacceplc la llieoric de la manifes- 
tiilion d’Abliina\agupla el definit le rasa comme 
< un caraclerc permanent lei que la lendicsse, etc , 
qui a jiour trail p.irliculicr un elat d’csprit dont les 
envcioppes soul brisees » (bhagndbharanacidvisislo 
ralgridislhdgxbluwn rasah) , la perception du rasa 
tonsisle dans 1 elimination des cnveloppcs de la 
pciisec conscicnte ou dans la tiansfoimalion de 
lespiit qui assuine la foimc des rasas (carvand 
rdsxja cidgaldDaranabhaiigali laddhdi dnlabkarana- 
vrltu vd) De inemc qu’Abbina\agupta, Jagannallia 
consideic l,i presence d’un coniplexc d’emolions 
l.itentes comme une condition indispensable pour la 
pciception du rasa ( prdgablnnwislavdisandrupo i alga-" 
dir eva rasah) Apies avoii indique en quoi les senti- 
ments poetiqiics ditr^ient des sentiments ordinaires, 
lagannatlia expose les buil interpretations qu’on 
a donnecs de la formulc de Bliaiata relative a Toii- 
giiie du lasa et indique^ommcnt ces ditT6ientes inter- 
piiila lions sc lesumcnl dans les quatre prmcipales 
tli6ones de Lollata, Sankiika, Bliattanayaka et 
Abliinavagupta II admet le sentiment du Calmc 
comme un rasa independant, mais refuse cettc valeui 
au vdlsahja. Son analyse des sentiments poetiques 
contient beau coup d’obseivations subtiles. C’est 
ainsi, pai cxemplc, que les teimes '< union » et « s^pa- 



^*2 » - U I t I - MU j r“M r>r»n t 

Mlioii r rinj)lH\ 1 X <1 »n^ 1 1 Mrpnun dii r^hin* lU 
in>tlt[l!», ^ ipplu]!!* III. lun Itu M!\ f Mills |»!utn{ 
(pi ui\ miunstniu’s niiil* ri* Ih s il t\l»fi»ur^x, < ir 
iiM (onplt poll p irl !p i 1 1 mrim cnurlu il ^oilir 
(‘H K ilil< Si p M I lit t nnir II \ f pi I >i ni» nu , il 
f.ul ol>sii\o ipu li xulxljM ion ill I n» ronju' lU 
fpiilit* ( is! ptiroin III < on\ oiInuMo ll» , 

1 lIiMMsmt (oini*n\ hlfttmtura } it 1 Hooixnn AIis»- 

inoitluii\ I ilinl in r* ilile nunpU'' it iiix 

llhnnsiin ilii n»vni! { fltun mart! n pnjxipn Ii 

i^rmiosili tl Ii iniMiiMirWi font louPs ili u \ pitln 
(111 ih \ nil 1 t ilu tnoim nl ([u on m nn I i smImIi \ rs» r 
It sinliinuil In lonpn , poiinpioi m pis dislin^tni 
llkroisrtu lit li ^Mtint ( irlmlthjai'lrn ), 1 Ik roisnn 
cln k.Uflon (I \a!i}*u'Jtft ) on IlkroiMut ili li lont 
( hdlfirtra / ' 

A I nislni ills (It l.niis it (Its qu ililt s n It \ ( s iLins 
Ins kmuts (it (liMonis pni tons Its mknrs ili pni- 
lupin IradiluMiMilli on in miiI a sion ilni Its ikf.aiK 
I I Us qnalik s li ms P s dt sni ipl tons <tt s ruM/s l.io in- 
nalha itiunuu ipti It[iU‘s-iins ik ns iklmts, kK (pu 
la !n))nhtu)n ( rmmuifi }, subshlnlnm du nnn\ du n/sn^ 
a I n\pinssi\ ill ( ^abdfii'rn tfalrani ) Ii It ndaiirn 
lalluinni un rasa ckja tloml (tat t liinii(i(U[Ktn(an), 
snlulton (In tonlinuiU (bhantin) nt( Hnant lUX’qua- 
(Ins rus(7s il ui md‘(]un Imis, a snoii la douruir 
(madhunia), la Mipiniii (oftts) nl la snnniU f pra- 
^udaj, Iniinns inainfnstoinnnl ninpiunins au\ dnscup- 
lions tradilionnnllns dns qnalilos dos fiomns poiliques* 
A CCS trois qualitns coi lespondiaKMil, si. Ion Jagan- 
iiaiha, liois nspntns dc liansfm ni*dion iiicntaln : 
1 allendrisseninnL (dridi), 1 illuinmalion (diphj 
1 epanoiussemonl (vihCi^a) 
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Jagannatha a abord6 a peu pres toutes les ques- 
tions qu’implique la -tMone des rasas — I’affinitd 
<et rmcompatibilite des sentiments, leui naissance, 
•evolution et d^croissance, les pseudo-sentiments, la 
•conjonction et le melange des sentiments, la nature 
-du heros et de I’h^roine, le choix ou rdbramation, 
.■de certains precedes phon6tiques pour I’expression 
■de tel ou tel rasa, etc — apportant dans tons ces 
details un admirable sens cntique, un jugement 
penetrant Aussi la portee du Rasagaiigadhara, dans 
la mesure ou cet ouvrage concerne la tli6orie du rasa, 
consiste-t-elle moms en une contiibution ojigmale 
au developpement de cette theorie (qui avait dej^ ete 
elaboree dans tons ses details pai les predecesseurs 
_de Jagannatha) que dans-un essai de levision viyi- 
'fiante de I’ensemble de la question et dans une vigou- 
reuse critique des idees stereotypies 

La tentative de Jagannatha fut la dermire de ce 
^eiiie Tons les auteurs de poitique ultirieurs se 
' bornent a copier servilement les ouvrages de leurs 
predecesseurs Quelques-uns se sont icartes de la 
Iheorie des rasas proprement dite pour se confmer 
dans des descriptions du sentirnent erotique a I’excep- 
tiomde'tous les autres Ces ouvrages, tels que le 
J^rngdrarasamandana, ^rngdrasdra etc n’apportent 
nen ai I’itude des sentiments dans I’acception litte- 
xaire de ce terme et n’olTrent par consequent aucun 
Intel et au point de vue de la poetique 




CIIAPITRE IX 


Critique do la Theorie du Rasa. 


A\anl d'exjioscr les conclusions que nous voudrions 
presenter ici, nous croyons utile d’examiner quclques 
termes employes par les psycliologues du sentiment 
ct que nous avons deja rencontres au cours des clia- 
pitrcs precedents. Au point dc depart de la vie affec- 
livc dc riiomme on trouve tcllcs ou telles « inclina- 
tions D qui ramenent a se comporter d'unc ccrtaine 
fn?on dans ccrtaines circonslances, alors qu’un autre 
individu done d’lnclinalions difT^rcntcs se compoi- 
lerait dans les memos circonstanccs d’une fa?on 
difTerentc I.es inclinations sont_ ordinairerncnt ]i6re- 
ditaires ou acquises pai unc longue habitude , dies 
sont toujours inconscicntcs Ellcs sont plus faciles a 
constater par une autre personne quo par le sujet 
meme qui les eprouve, a moms que cclui-ci ne se livre 
a I’analysc de son propre temperament et dc ses 
actes Ces inclinations ou penchants forment, en se 
precisant, cette csp6cc d’etat d’esprit (angl mood, 
all Siimmung) qui determine en derniei lieu la nature 
du sentiment, et constitue ce que les auteurs des 
poetiques sanskritcs designent sous le nom dc « carac- 
tcre permanent » (sihdijihhdva) G’est comme unc 
6bauche dc sysl6me sc dessinant au sein des n^bu-' 
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It ( 1 1 t ( it .1 fit t Ilf lion! nil t lit n N (III It > « nnlfiur^ 

inni^ I nroit I i fniiin fit timln t , f 1 m n Im un (*bj( t 
•s\ir ItMjiul U pt»\irr.i ti^i pour piHMtrt tnip> Its 
(It It nniii.inls hdiutibnijut^thlinr ) •'•uuit* 

pour .iin^i iIiTi , tit t # iilr< ^ <1 itli.u imn t t tit t niul* n- 

smImmi \ \ \ ^ i< nir‘«!iv* tit lnMh\.id!i, piitils \ (l« s 

ni nils (It pniis'*!* rt Mulnui tit M|in N ' M < nnuilt <t 
]m ihI fornu I Innnnhtt rt p iimUh thus 1 ,itninsi)ht it 
LI (It iiunn cpu , tl iiis <. th nui r pin nnint im h (pu 
iin])ntlt siirlttiil t It (It urt th ^ iliir.tiinn d* 1 ilnn^s- 
plu ro (U nn int pNis d hm pot^N i itlibrt 

kt huu-unut ((tuitiM ItiuMv tiUMiiti dti lrt.vi>r 
luftikur <U I am uit OIi, ft mnn iM Lt'^tin 

tu u i ^ p IS 1 (MM \ ft dll ( 1 1 ait iir St till lilt id, ( i *-1 
I liumnu tpii It fnnnin tn (nsi inM iid li b* tult d'* 
son lilt inlmit^ {.^mlhn tndhdlnr \r\U nnltn tuwi 
julriyj)nrmfi (judiiht Iftri 'yfunuitinin sfitudrty upon anlar 
I Hide ) 

Do col tlal (l*ospnl \a^uo tl indiUunHH, iltinil 
sujol (Its noslalijios ptulupits, iiiuriit, tu souil tto 
la Ml cniisdcMde, It (fitluii:), un |»tu tie 

biunio luiinule doid illo mouI do sur^ii onxtlopjK' 
oncoro collo Aplundilo m nmininl dt sinaissuuo, 
copondanl quo dans la cl irlt /lo 1 1 jnio ol do 1 \ jioino 
tlolenninoos, sa nalnio so !t\olo iilus^udt on hais- 
sable (rCujii ou dvcsn) Kn ])tnilianl dans ]\ mo cons- 
cicnte nous constalons quo lolle alToilion ou tollo 
liaiiio > lomplit loulo uno poiiodo do la mo humaino 
ol nous pailons aims do pa^*;ion poui lollo ou lollo 
chose C'esl 1 inclinalion dovenue conseionte d’olk'^ 
niemc ct cheichant a so salisfairc ])arloul ou olio on 
lrou\e Toccasion 11 esL possible cL m(}me lialnluel quo 
rhomme soil possede par plusicnrs passions qui non 
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seulement se succ^dent mais souvent coexistent 
La vie du patriote irlandais O’Connel, alors qu’il ' 
6tait membre du Parlement anglais, dtait partag6e 
entie un fervent amour de son pays et une profonde 
affection poui sa bien-aimee Dans la vie ordinaire 
les differentes passions s’entrechoquent rarement , 
dans I’art, leur collision aboutit soit a des effets 
comiques (Harpagon partage entre son avarice et 
son amoui pour Marianne), soit a la tragedie (Rama 
de V Uilarardmacania pris entre son amour pour 
Sita et son devoir royal) Ces 6tats affectifs de quelque 
dur6e ont cependant leurs points culminants lorsque 
I’affection atteint une extreme acuite , c’est ce qu’on 
appelle en terme de psycliologie V emotion Un homme 
‘a r^tat d’^motion ne s’arrete pas pour r6fl6cliir ni 
raisonnei Sa faculte de raisonnement est, pour ainsi 
dire, submerg6e par le d6sir de satisfaire sa passion 
Get etat aigu ne pent naturellement se prolongei , 
la brievete, au meme titre que I’mtensite, est le trait 
distinctif de I’^motion Celle-ci se produit avant que 
naisse la passion Certames Emotions perdent leur 
premiere acuite et deviennent passions, d’autres 
s’6puisent rapidement et s’eteignent Lorsque le 
champ d’action d’une passion est d61imit6, qu’elle 
se fixe sur un objet bien d6termm6, tend vers un 
but prdcis, elle devient sentiment C’est surtout sous 
cette forme d6fmie que la passion fourmt en litte- 
rature les 616ments d’une oeuvre d’art. Aussi long- 
temps que I’umour-passion demeure a I’^tat de 
vague nostalgie, il 6chappe a I’expression litteraire , 
c'est a pkrtir du rhoment ou il se fixe sur un etre 
determine et qu’il clierche en ,ce dernier la reali- 
sation supreme, que le, sentiment d ’amour est 
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trois comme les elements dominant tout le systeme 
emotionnel La confusion de notions sur laquelle 
* repose cette classification saute aux yeux en outre 
elJe omet des categories aussi importantes que le 
sentiment leligieux et social Mercier dans son 
Nervous System and the Mind a essaye de classer les 
sentiments en partant d’une metliode analytique et 
compaiative et il les a divis6s en six groupes • 

(1) Sentiments presidant a la conservation de 
Toigamsme physique ou mental , 

(2) Sentiments piesidant a la continuation de 
I’espdcc, consideres comme simples besoms naturels, 
a savoir, I’emotion sexucllc sous toutes ses foimes. 

I / 

I’afTection des parents pour I’enfant, et le sentiment 
filial , 

(3) Sentiment presidant au bien-etre de la collec- 
tivite, a savoii, le patriotisme et les sentiments 
moraux , 

, (4) Sentiments presidant au bien-etre d’autrui, 
tcls que sympathie, pitie, bienveillance, etc , 

(5) Sentiments se pla^ant au-dessus de la region 
purement utilitaiie et qui ne sont m conservateurs 
ni destrueteuis, comme, par exemple, I’admiratioii, 
le sentiment esthetique, le sentiment religieux, etc , 

(6) Sentiments purement mtellectuels, tels que 
conviction, foi, scepticisme 

Mcrciei subdivise ces groupes en classes et sous- 
classcs analogues aux espdees et genres zoologiques 
et introduit ainsi dans son schema 128 etats affec- 
tifs Ce systeme, outre la difficulte d’lnclure tous 
les sentiments humains possibles dans des cadies 
trop rigoureusement traces, offre un danger flagrant 
de i6peUtion Le meme sentiment nsque d’etre 
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ficalion dcs scnliinenls, nionlic 1 impossibiliLe d’ain- 
\or sur cc jioinl a dcs lesullats l^ani soit pcu salis- 
faisanls Tonics cos Icnlalivcs dc classification pro- 
codcnl, dil-il. d uiic ccilaiiic llicoiic de la vie affective 
qin loposc sui iiii fondcmciit puicmeiiL hypothetique 
3^0 Idles theoncs \aiicnt sun ant Icurs auteurs et 
clanl cnijniiqucs nc sont jainais satisfaisantes En 
outre, tonics emotions, simples on complexes, com- 
porlcnt d mnomhi allies vaiielcs qui different entre 
dies sunant 1 indnidu, la lacc, I’etat et le degre de 
(nilisalion, dc soite qii unc classification ne peut 
etre consuleice comme absolument complete C’est 
pourquoi '111 Ribot clicrche a elablii ce qu’il appelle 
unc «' filiation genetiquc » en relevant d’abord les » 
inslmcls pnmilifs, simples emotions piimanes, puis 
clici chant a elablii pai quel pro.cessiis, conscient on 
inconscient, se foimenl cnsuile les emotions compo- 
sees et deiivecs L instinct dc conseivation fait naitre 
deux emotions dilTerentcs sous sa forme defensive 
il engendre la peiii, sous sa foime offensive la col^re 
avec touLcs leuis consequences La tendance ^ d6pen- 
scr un superflu d’activite se traduit par I’amour des 
aventures, du jeu, de I’oeuvre estli6tique Le d6sir 
de savoir engendie la cuiiosite dont derivent d’autres 
sentiments mtellecLuels d’ordre sup6rieur Le senti- 
ment de « SOI )) (self-feehng, Selhstgejuhl) fait naitre 
soit, si Ton pait de la conscience de sa superiority, 
le sentiment ,d’oigueil , soit, en partant d’un point 
de vue oppose, le sentiment d’humilite L’lnstmct 
sexuel, se combiiiant avec tels on tels elements des 
auties instincts, se developpe en un sentiment extre- 
mement complexe d’amour sous tous ses aspects 
Le sentiment religieux proedde de Tinstmct de con- 
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memos qui somblonL avoii oxisle dc Ions temps ct 
dans Unis les coins dc la tone changent singulieiement 
do natuic sons 1 elToi dcs conditions histoiiqnes et 
socialob II anno ainsi qnc le memo mot lecouvre 
dcs notions oxliomcmonl divciscs Le sentiment 
d’nmoni expiossion d’nn instinct eteinel entie tons, 
ne son modiRo p,is moms (rune epoque de civilisa- 
tion a 1 antio ot siinaiit les conventions sociales du 
milieu dnnno BuiLalitc du male conqneiant, senti- 
ment do tondiesse clio\ aloiesqnc et protcctrice, 
alTection d’ogal a egalo, donblee d’estime confiater- 
nelle. etc , etc , aiitanl dc distinctions qni d^passeilt 
lo cadie do la dneisile iiidividnclle ct portent I’cm- 
premlc dcs dilTeientcs lelatioiis sociales Faut-il 
dire qii'entio le sentiment leligienx d’un piimitif 
ct celni d’nn Pascal il y a bicn an tie chose gue la 
difTciencc d'liommc a liomme dcs sidcles de cm- 
lisalion‘^ 

Inutile de nous eteudic davantage sur cette ques- 
tion de sentiments cn general La presento 6tude 
•etant consaciec a Fexamen des sentiments tels que 
nous les tiouvons dans les oeuvres litt6raires et en 
paiticubei dans la litteiature dramatique, le champ 
•de nos investigations s’en tiouve n6cessaiiement 
restrciiit. 

Bicn qu’unc oeuvre litteraiie puisse etre agr6ment6e 
par toutes soitcs dc sentiments, certains d’entre eux 
seivcnt toujours de pivot central et sont par cons6- 
■quentmis en relief, les sentiments subsidiaiies 6tant 
reduits en quelquc sorte a des fonctions d6coiatives 
Comme la litt6rature diamatique repr6sente Fmdi- 
■vidu dans la mesure on il fait partie d’un milieu social, 
<dans ses multiples relations avec ses semblables. 
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ii‘))U'M'nli’s (Ians une ccumo liLloiaiic, disons quel- 
quos mots sin Ic lolc do la souffiaucc cL de la joic 
dans l.i MO nlTocli\e do I'hommc Dcscailes les con- 
suloro (.ninino dcs sonlimonls (ou, pom employe! sou 
tonne, rommo dos ^ passions ») on soi cL on fail deliver 
di\ors aulros sonliinciils iMais si nous essayons 
d'analxsoi la teiieur dc cos dcu\ « jiassions » nous y 
(roinons taut do dixeisilL* quo nous sommes amenes 
a les considoioi plutot comine dos tonaliies des sen- 
limonts quo comnio dos sontiments pioprcmeiit dits. 
Ils s'amalj:<amonl a^ec les diveis sentiments et les 
roxetont dune beaute paiticuUcre semblable a 
cello quo piojoltcnl sui un paysage Fair cl la lumieie 
dont il osl baigne Lc memc paysage produit sur nous 
une imjnossion difTcrente suivant que nous le con- 
tomplons a la lueui dorec dc I’anbe, dans la Iumi6ie 
rulilanto du inidi, dans la clartd diaphanc du cie- 
pusculo, sous un ciel sillonne d’eclaiis ou dans le 
rouge embi.isemont de I’lnccndie. L’aii tiansparent 
qui ciuelopiio les sommcls dcs collines, I’liumidite 
brumeuso des vallees, I’aii sec du deseit, chacune dc 
cos ambiancos communique au\ clioses un cliaime 
particulier qui ne depend aucunement de leui natuie 
propic Quiconque sail goOtci la magic des jciix de 
lumieio d'un Claude Lorrain ou d’uii Tinner et I’lnef- 
fable douceui dc 1 atmosplnire d’un Coioi sent quelle 
part immense ccs elements imponderables ticnnent 
dans I’lmpression de beaute qui se degage du tableau 
La joic el la souffuince excrcent lc meme elTet sui les > 
< sentiments auxquels ellcs sc trouvent melees et 
qu’ellcs embclbsscut et rcliaussont pai leui piesence 
La question de savoir pourquoi tels ou tels senti- 
ments pembles dans la vie quotidienne devicnnent 
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source dc jouissancc lorsqu’ils sont icpr^'scnlcs en 
littciaturc, ofTrc un grand aLlraiL pour le critique 
litt^rairc La faQOu dont les sentimciils sont dccnts 
dans une oeuvre littOraire diffdic grandcmenl de la 
fa?on douL ils se piesenteuL dans la \ic ordinaire 
La vie hnmaine esL nn ensemble conlinn impliquant 
diverses foncLions gcncratiiccs de dilTcrcnts senti- 
ments qni naissent simultanemcnt, de sorle que 
I’anahse de la mc alTcctive a cliaque moment donne 
fait appal aitre comme uii faiscean dc differents senti- 
ments dc puissance variee et d’aspects irregubers 
Dans la a le aucun sentiment n’est rcssenti pur et 
sans alliage, chacun cst melange dans une proportion 
plus ou moms giande L’dcnvam dans son laboratoire 
61imiiie de cliaque sentiment tons les corps etrangers 
et le montre dans toute sa purete, revetu d’un eclat 
beaucoup plus vif que dans la vie quotidienne La 
Sita de Bliavabliuti, par example, nous apparait 
umquement comme epouse tendre et soumise, sans 
que nous voyions rien de sa dignitd de leine ni^de son 
amour maternel De sa vie alTective meme un seul 
c6te nous est r6v61e. Si nous voyions Dusmanta 
dans un cole de politicien astucieux, d’liomme d’fitat 
circonspect, de chef d’armee calculateur usant, pour 
Venn a bout de I’ennemi, des moyens parfois deloyaux 
enseign6s par Kautilya ou assujettissant k sa loi 
les factions politiques afin de conserver le pouvoir 
absolu, il est certain que I’amant de Sakuntald nous 
' apparaitrait sous un aspect beaucoup moms attrayant 
Bien mieux, certains personnages auxquels nous, 
ne pouvons refuser notre sympathie nous eussent 
peut-6tre sembl6 odieux si on nous les avait montr6s 
sous tons les aspects de la vie rdelle Le tendre et 
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^6n6ieux Carudatta du Mrcchakatikd est iepresent6 
'^ous uii jour SI favoiable que le public ne peut s’em- 
peclier de- I’amier Dans la vie r6elle nous n’aunons 
"vu en lui qu’un gaspilleur insouciant qui a mang6 
son patnmome, un epoux infidele pouisuivant sans 
vergogne une iiclie courtisane et faisant fi de la repu- 
tation de sa famille et de la sienne, un pere denature 
abandonnant son enfant ^ la misere Ainsi presente 
le personnage auiait certainement gagne en realisme, 
mais nous aurait paru plutot lepugnant Le poete, 
tel un pliotogiaphe paj'^sagiste qui braque son appa- 
^reil sur une seule partie du site, reproduit tel ou tel 
aspect de la vie susceptible de produire un effet de 
beaute sous le jeu des lumieres et des ombres sce- 
"niques Son intention etant de charmer le public, 
il tient compte de la distraction qu’une representation 
plus lealiste risquerait de causer aux spectateurs. 
N’lmporte quel photographe salt qu’un paysage 
entier peut etre extremement laid, tandis que telle 
ou telle de ses parties fixee par I’appareil semblera 
jobe, de memb dans I’oeuvre litteraire les yeux du 
public sorit pour ainsi dire d6tournes de ce qm ne 
'Concourt pas a 1’ impression de beaut6 

L’art comme la pliotographie olfre I’avantage de 
nous montrer la beauty d’un paysage sans que uous 
-ayons a nous deranger pour observer les choses belles 
sur les lieux m&nes La vue d’un 6tang convert de 
, lotus et de sveltes roseaux, les algues flottant gra- 
cieusement a la surface de I’eau telles des tresses 
d’ondmes, le ciel vesp6ral penclie sur I’honzon bru- 
meux dans une car^sse supreme, forment un ensemble 
exquis , seulement pour en jouir il nous faut parfois 
rsuivre des routes mardcageuses et impraticables. 
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nous confler a une barque fragile, respirer les Emana- 
tions malsaines des eaux stagnantes de sorte qu'a la 
longue les fatigues endurees risquent de“ dimmuer 
I’lntensitE du plaisir, sinon de nous en rendre la 
jouissance impossible C’est ce qui se passe precisE- 
ment dans le domame des sentiments tels que nous 
les fait ressentii la vie rEelle L’etoffe de la vie inte- 
neure de I’homme est d’une texture aux fils si Etroi- 
tement enchevetres, qu’il lui est impossible d’y laisser 
penetrer une impression nouvelle sans brouiller la 
trame Lorsqu’un sentiment nouveau et puissant 
pEnetre dans la \ue de I’homme, il ebranle, en lui 
tout un passE sentimental , une foule de sentiments 
anterieurs doit s’adapter a la situation nouvelle, ou 
bien mourir poui faire place au terrible intrus Tout 
le monde en subit I’empire, mais peu de gens ont le' , 
courage d’affronter le bouleversement qu’entraine 
avec lui le nouveau venu Le poete nous epargne 
cette douloureuse secousse , il nous offre la joie de 

r 

\'ibrer a I’appel d’un sentiment sans nous en faire 
Eprouver le contre-coup poignant Tel un magioien 
il exprime le jus des plantes exquises et, a nos lEvres 
assoiffees, tend la liqueur emvrante dans la coupe 
enchantEe du drame II pose ses doigts inspirEs sur 
les cordes de notre espnt et les fait vibrer a travers- 
toute la gamme des sensations, depms la joie dEli- 
rante jusqu’a la lugubre detresse, sans que nous nous 
doutions que c’est sur notre coeur qu’il joue et que , 
les personnages de la piEce, les chants, la musique,. 
les lumiEres evoques par sa baguette magique ne ’ 
sont que des moyens de communion entre notre propre 
sensibilite et le genie qui les a creEs 

Le propre de I’art est de representer les choses de 
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f.iqon a moUro eii lelief lour esseuce et leur vie intime,, 
(le degagci el de concentrer une foule d’61emenls 
souvoiit Irop fugilifs ou tiop 6parpiIIes dans la vie 
reclle pour que nous cn sacliions mcsuier la profondeui 
lorsquc nous les coloyons sur notrc chemin L’artiste 
rcproduit 1 ame des clioscs dont nous ne faisons qii’en- 
lie\oir los formes 

Les scnlimcnls liUcraires auxquels nous partici- 
pons inais que nous n’eprouvons pas comme nos pro- • 
pres scnlimcnls aii sens propic de ce teime, ont 
pour nous Ic double cliarme d’lnlcnsite quasi-reelle 
cl dc dcsmlcresscmcni parfail C’cst dans ce double 
clTcl quo consislc Ic secret du pocle II prend les 
sentiments liumains a I’etat biut, les fait passer dans 
les cornues el Ics alambics dc son laboratoire, les epure 
au feu dc son genie , le produit n’est ni tout a fait le 
memc ni tout a fait aulre que la matiere premidre 
dont il'derivc La substance a perdu son aprete tout 
en gardanl sa saveur cmvianle Elle nous procure 
une pure jouissance sans que nous cbeichions a modi- 
fier, a attenuer sa nature ct sans qu'elle nous accable 
et nous aveugle comme dans la vie reelle Les auteurs 
des poetiques indiennes attribuent cette jouissance 
d6sintercssee a la qualite saliva des sentiments 
exempts des qualites rajas et iamas, suivant la con- 
ception gen6ralcment admise de la triple ongme de 
la creation issue de saliva, rajas et lamas, principes 
du bien, dc la passion et de I’obscurite 

Les sentiments ainsi eveilles, bien qu’ils soient 
.en nous, le podte peut seulement les suggerer, mais 
jamais les representer sous une forme materielle 
Le sentiment est un etat d’esprit, une conception 
subjective, une abstraction a laquelle I’art de I’au- 
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teur diamatique ne saurait donner une reality tan- 
gible II pent sculemcnt d6crjre les circonstances 
dans Icsquelles ce sentiment est appeI6 k la vie, 
rattitudc dcs divers personnages sous son influence 
et au moment ou il s’accroit ou dispaiait Les auteurs 
des podtiques n’ont eu a traiter que cette description 
des circonstances qui accompagneiit un sentiment, 
mais ils n’ont jamais 6te capablcs de dire ce qu’est 
ce sentiment Lour eux il est alaulaka, supra-mondain» 
Le podLc ne fait que sugg6ier le sentiment et sa sug- 
gestion trouve un dcho suivant la nature et la rdcep- 
tmte dc I’esprit qu’clle vise D’aprds les auteurs des 
po6tiquesla rdceptivit^en question est due a la vasand. 
La finesse de comprehension, la facultd de reagir' 
ne peuvent exister clicz quiconque n’a pas aupara- 
vant eprouve de sentiment analogue dans la vie 
r6elle Or, 6tant donn^e la theorie limdoue de la 
metempsycose, cet « auparavant » pent avoir eu lieu 
soit dans rexistence prescnte soit dans quelque 
existence anterieure Chaque sentiment r6ellement 
6prouve dans la vie laisse pour amsi dire des sillons 
dans I’esprit, et 1’ oeuvre du podte, pour user d’une 
comparaison moderne, glisse sur ccs sillons comme 
une aiguille de gramophone et produit la mdlodie* 
voulue 

La naissance d’un sentiment dans I’esprit d’un' 
homme implique toujours une certaine rupture de 
son equilibre normal Cette premiere oscillation de 
I’esprit a 6Le exphquee de fa?on diverse, ddsignde 
tantot comme sentiment d’6tonncmcnt, tantot comme 
sentiment dc sympaihie ct meme on a avanc6 une 
theorie selon laquelle tons les sentiments litt^raires,. 
vus de pres, se rameneraient a un scul le Sentiment 
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du I\Ienoilleu\ on le SenLinienl Patheliquc, doul 
ious los aulres nc seiaient que des deiives En eprou- 
vaiil uii scnlinu'iil on siibiL uii veiiLablc clioc, quelque 
chose qui liouI)le la i)aix de 1 cspiil, commc d la pit- 
mieie rcncoulio d un nouveau facleui qui n’existait 
pas aupaKnanl La piemi6ic impression est cede 
dc suipnse d elonnemeiiL en jiresence de ce nouveau 
senliment jusqualois mconnu Au debuL ce senti- 
ment est ^ague, de soile qu’on esL a peine conscient 
de sa naluie exacle SuivienL ensuile un elTort ms- 
linclif pom adajilci te nouveau facieui a uotie vie 
inlerieuie Lespnl semble s’ouviii pour laisser pas- 
sage a cct intius. jioui lui tiouAei une place adequate 
dans son h.iimonie iiiLime C’est ce qu’on -appelle 
rcAcil de s\mpathie ou adoucissemeiiL du coeui et 
dans ce sens on pent dire que tons les sentiments 
pai leui naluie meme piocedeiiL du Patlietique, 
La deuxieme phase du developpement du sentmient, 
la « Sxmpalhie », a ete exageiee par la Lheoiie vicli- 
nouTle du rasa doiiL nous avons paile plus haut 
I^a tenlaliAe de 1 espiit pour adaptei un nouveau 
facteur a la Me affecLive dc I’liommc peut cependant 
prendic d aulies formes que la douceui de la sym- 
patbic Les condiLions exLeiieuies qui s’lmposent a 
notre espi it soul vari6cs, et tout aussi vaiiec est I’acti- 
vitedc I’espnl qui chercbe as’y adaptei Rudiata dis- 
tingue qualie especes dc ces transformations mentales 
tendant a I’adaptation, a savoii vikasa lorsque 
I’esprit s’epanouit comme une fleur en lepandant 
- son parfum intime , vislara lorsque I’esprit s’6teud 
comme I’ocean sous J’lnfluence de la lune , ksoblia 
lorsque I’cspiit se contra cte de douleur, et viksepa 
lorsque I’esprit est secoue comme la mer qu’agite 
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la Icnipelc Lc commcnlatcur de Bliarala, Blialla- 
nayaka, de memo que plus laid lagannrdha, iradmct 
quc Irois Iransformalions mcntalcs do ce genre 
viluUa, insldra et druti (adoucisscmeiil) Lc lerme 
visldra implique cliez ces auteurs uiic idee d einaliisse- 
mcnl comme cchu de la damme qiii s elend sur une 
piece d eloffe scche Ainsi con^u I’espril se deploie, 
ou bien il sc consume sous I’clTcl d uiic excilalion 
intense, ou bien cncoie il penche a la ssmpalbie 
Lcs sentiments sous rinnucncc desqucls 1 esprit 
subit le inLui>a sont TBiotique, le Seiilimcnl du Mci- 
veilleux ct celui du Comique Le vislnra cst detennmc 
par les Sentiments Hcioiquc et Funcu\ cl la dnili 
est rcffel du Pathetique, de laTerreurou de rAser- 
sion 

Cette classification rappellc de pies la tentatnc 
esquissec par J Frappa dans son Liprcssion dc la 
Physionomie Humainc el qui consistc a fame lemon- 
ter toutes les expressions emotionnclles du \isagc 
a trois fondamentales, cedes de I’etonnement, de la 
tristesse et de la joie Bien que son elude soit stne- 
tement limitee aux expiessions exteiieuies des emo- 
tions, son systeme de demotion ne laisse pas d etre 
remarquable et tres clam surtout en ce qui concerne 
le premier et le deuxleme degr6 de dcmation Ainsi 
il fait proceder Fadmiration (ce que les auteurs Sans- 
krits appellent Sentiment du MeixTilleux) de la joie 
et de I’etonnement; la col^re de la ]oie et de la dou- 
leur, parce qu’elle « tient a la fois de la douleur res- 
sentie et de la joie de la vengeance » (cite chez G Du- 
mas, Trade de Psychologie, tome I, p 637, Pans, 
1923) 
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Lcs obsci Nations des psycliologiics modernes sui 
Ics ofTcts ph\ siologiqucs dcs difTorcnts sentiments 
inonlicnt quo la classiiicalion Inpailiie dc ces deij 
nieis icposc siir des donnees leellcs Sans entrer dans 
lcs details sublds des cITels piimanes cl secondaiics 
dc telle mu telle emotion (ebaque senlimeni clant la 
consequence d iin choc emolionnel initial) boinons- 
nous a coiislatei que ceil.nns sentiments excrcent 
line influence depnmaiile sui rorgainsine Sous relict 
de CCS sentiments la cnculalion ei le jiouls sc ralcn- 
lissenl, la piession ailenclle baisse, lcs secretions 
exlerieuies ct inleneuies dimiiiuenl ct memc cei- 
taincs d entre dies s’anelenl compliitcmcnt, on 
ejirouNC line sensation de fioid dans tout le coips. 
D’aulic ))ail cei lames seoielions cbaiigent quant 
leui composition clnmique, cc qui agit a son tour sur 
I’actiNite dc I’oigainsme enliei, aiiisi quo I’ont m()nli6 
les expencnces de Cannon, J3olim, Hoirmanii, etc. 
Parmi lcs sentiments que nous ctudions, jiaicil effet 
csl produit par les sentiments du Patb6ti(jiie, de 
la Terrciii et de I’Odieux qiii out pom noyau emo- 
tionncl la tristesse, la jieui el ravei.sion. 

Un autre gioujie'd’Kimotions exeice jiai coiitii* line 
innucnce excilanle acceleialion de la circiiial.ion el, 
du pouls, bausse de la tension art(!*iielle, sif'cnf'.lions 
plus abondantes, sensation g6ii6iale de cbalenr. 
Cct effet ii'est pas tou|oni.s agreable. 'JVl esi !<• cas, 
pai excmple, du Sentiment dit de b’uieui et jiciil-dre 
du Sentiment H6roique, l^es auteuis des ))ofil)(pie)( 
sanskrites appcllent cet ('•lal fl’esjuil insldva landifi 
quo les sensations agieable.s rejioiident an 
de I’cspnt, 

M 
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d t nti< ♦ n\ ilnnn* 1* U n dMiiun *fd dn dr ‘rn, 1* ni- 
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inronip ilihh s ^ nln * \n Mam !♦ < I* Mn*** idt ! ifit 

p m scp irvt s I inn d* riniln p tr d* ^ rl'U^'Ons t * trn li 
cc rLiiim VI nlinn Ills ^1 lioiui id i rdn dfi'\rat)- 
gones Lf scntinnnt In mn[ii« p* ut dun* p irl snri^’r 
(111 fi‘U (le Ja Fun nr qnn i a 1 ml* r\ < ntinn d’un 
citmt riL d ordn ndolli ( tin 1 1 1 ti iin 1* i n flux d ms 
It (k\ t lo[q)( nienl di Ii I un in , d pt id d\nila 
p irl tin .iss«)UK \ la [iLim ndt it (Inudt dtrlt du 
Mt‘i\tdltii\ Dl nuanc ilarrm snu\tnd qu un hoinim 
sicoiK p ir (its cuiiMiIsinns d urn coliri. MoKidt, 
cclatc soudain en ])Inurs sous IkfTtd dun hnisqin 
re\iremcnt emotioniKd Par const qiinid, tandis (jue 
certains scntmunts sonl nclloineid opposes 1 un a 
I’autre, coniine par e\eniplt niiroTsme id la Terrenr, 
pour d'autres 1 antagnnisnm ist moms certain et leur 
clioix doll Ctnc laisst a ringLiueuse seiisibihte du 
po6tc 

Cependanl relaslicitL inhercnto a J’esprit Inimain 
cst si grande qu il esl permis de reprisentcr, sans 
choquer Tauditcur, memo des sentiments oppo^^tis 
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pai leur naluie, a condition d’lntroduire entre les 
deux extremes des sentiments mtemiediaiies qui ne 
leur soient jias violemment contraires De la'soite la 
distance le long de laquelle I’espnt doit oscillci est, 
pour ainsijdire, jalonnee de points de repos "Le po6tfe 
Bliavabhuti un des jilus fins auteurs dramatiques 
sansknts, n a pas craint de representei dans Son 
Mdlatlmddhnva des sentiments aussi diamdtralemertt 
contraires que fllliotique et le sentiment de rOdieux 
(avec leurs deux noyaux emotionnels nettement 
opposds, 1 alTection ct I’aversion) , il a recouru pour 
cela a I’lngenieuse juxtaposition d’une sene de senti- 
ments intermediaiies H s’agit, en ellet, de laisser k 
I’esprit le temps de briser la forme qu’il avait assu- 
mee sous relTet d^iin certain sentiment avant d’etre 
amene a se cnstallisei en une nouvelle forme. A le 
manier d une fa(;;on trop brusque on n’ariive qu’a 
detruire le cnstal parfnit et on se trouve en piesence 
d’une masse informe de sentiments, comme e’est le 
cas dans le VenZsainhdra de Narayana Bbatta 

Chaque sentiment litteraire, tout eomme les sen- 
timents de la vie r6dlle, est doue 'd’une 'existence qui 
lui est propre et au-dela de laquelle il ne peut Stre 
prolonge Si on essale de -transgresser cette limite, dl 
survient un cliangement qui d6truit I’effet du senti- 
ment, malgre le podte Ce cliangement peut se pre- 
senter sous I’une des formes suivantes 

(1) Le sentiment peut subii une transformation. 
Sa nature meme change Ainsi de sentiment de Ter- 
reur prolonge outre mesure devient odieux Un objet 
de terreur contempie tropdongtemps perd par I’acoou- 
tumance son caractere mena^ant et idexcite que 
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I’aversion Nous avons deja remarque d’ailleurs que 
ces deux sentiments ont une base commune et se 
transforment facilement I’un dans I’autre Un autie 
sentiment qui lui aussi subit facilement un cliange- 
ment analogue est le sentiment de Fureur Une pei- 
sonne en proie a une violente colere commumque au^ 
spectateur ce sentiment, mais s’ll continue trop long- 
temps a biandir son araie et a lancer des tirades furi- 
bopdes sans jamais passei a Faction, il ne nous parai- 
tra bientot que ridicule ou odieux Dans Fesprit du 
spectateur le sentiment de Fureur degen^re en senti- 
ment du Comique ou en aversion 

(2) Le sentiment pent mourir de sa mort naturelle 
Ainsi le sentiment du Merveilleux est 6ph6meie par 
definition II ne s’y agit que d’un premier moment 
de surpnse temte de plaisir et ce moment ne peuf 
pas etre de tr^s longue duree Quoi que fasse le poete, 
le sentiment s’affaiblit Si on le pralonge quelque 
peu en changeant I’objet qui Fexcite^ ce ne sera plus 
un sentiment determine, mais rien qu’une sene de 
chocs emotionnels dus a des causes differentes 

(3) Un sentiment qui ne s’affaibht ni se transforme, 
s’ll est prolonge au-dela des limites de son existence 
propre, cesse d’etre une source de plaisir et de\uent 
douloureux Le sentiment Pathetique pent durer 
assez longtemps , prolonge outre mesure il cesse 
d’exercer sur I’esprit cet effet particulier d’attendrisse- 
ment qui le caract^rise et cause au bout d’un certain 
temps une veritable souffrance On pourrait se de- 
mander si Bhavabhuti dans son exquis Uttarard- 
macarita n’a pas par endroits depass6 cette mesure 
Rama semble s’evanouir un peu trop souvent et la 
longue sc^ne dans la foret (Acte III) devient pent- 

T- 
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clio pal Irop triblc vois la fin C’csl ce sentiment de 
mosurc qui amene los auteurs grccs k ne jamais 
placci sous Ics }eu\ des spectatcurs Ic supreme 
denouement do leiiis tiagedies 

La durec naturellc des quatic sentiments du 
^^or\clIlcu\, do la Furcur, do la Teircur ct de I’Odieux 
csi Ires brcAC C'esl pouiqiioi Ics poctes dramatiques 
s.insknls n’en font qii’un usage tics modcic et n’en 
font jamais Ic senliment pimcipal du diame La seule* 
piece dont on puisse dire qu’clle est dommee pai le 
sentiment de la Fiiicur est Ic Venlsatuliara de Na- 
ia>ana Bliatla , seulement I’auteur avait plutot en 
N ue de rcpresenlei le sentiment Heroique qui n’a 
degcncre cn Furciii que giacc ^ la maladrcsse de la 
jiresentation Le fait est quo le sentiment dc Fuieur 
communique a lespiit un choc si violent, excite a 
uii tel point les forces vitalcs qii’a moms d’etre subor- 
doniie a certauies limites il dcvient, en poesie comme 
dans la vie reclle, d’un effet particulidiement perni- 
cieux 

'Les sentiments de la Terreur ct de I’Odieux sont 
aussi relativement peu usit6s dans le drame sanskriL 
La Teireur est toujours le resultat d’un choc imprevu 
et celui-ci, bien entendu, ne peut'^etie durable par 
definition La contraction de I’esprit sous reflet de 
la Terreur ou de I’A version devient positivement 
douloureusc si cllc se prolonge tiop La ''T^rieur 
mojbide sous forme de « phobic » ne se trouve dans 
aucun diame Sanskrit Paimi I'es sentiments de courte 
dur6e celui du Merveilleux est d’autant plus beau 
qu’il est fugitif II est la forme litt^raire d’un sen- 
timent beaucoup plus vaste, celui du Sublime', qui 
est la base de toute oeuvre d’art Le sentiment du 
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\IoiMiIIni\ i'">l tv I un ,irr-('ii-( u t. irisi ik loiilis 
les MU. inn’s ilii smliMirnl iL .iiissi tv'iiusnnl II * *•1 
suscilc ]).ii 1.1 biMUlt ou li /^i.'itdi tir (It l.n iiilmc, 
ji.ii I.i Mohit’ssf tic rcsjint. jitr li fnrcc (,t Ii profon- 
dcui (it’s stMilinu'Mls, pii 1 1 joii' fi'inii rfuconlrt unl- 
it luhic, t’lc , Its iiili'iiis (Ir.iiM il i({uos snnsktils \ 
nut souwMil iiTfmis, ni.m loujoiirs (l.ins (Its st t in s 
tk' coihIl tiuiu’ 

I v’s si'ntinu’iils (lont I'us itto t st In jilus fu(|utul 
ti.ins 1,1 j)i)LSH' rli in).ili(]iit’ s.iiisknlt' sonl I J^ri)|j(jiii’, 
le ( tuMujiu' I’l U roiquo 1 1 k P.itlKlujUt kcsniiimvnl 
k j)lus tUu.ibk’ lI .mssi Iv plus %aru cs( I’lMofujuc 
qu on .1 .ippvk < sontinunt puinier - (dilir<i'>it) on 
t 101 (k's sL’iiliini'iils ' (msurni) Lv’ PiUulKpu’ tu’iil 
1.1 socoiuk’ pi. ire l.iiil ji.ir s;i (liircc quo p.it k uoinbn 
do \ .11 i.iltons qu’il .idint I ( ojK’ndanl, co quv los pot tos 
(ii.iin.iliqiies s.uisknls pioforoiit n’ost p.is lo dosos- 
poii \iolcnL ol icvollt. dos pnmicrs nuuiuuls do l.i 
soufFr.'inco, mais plulol l.i douce iik-ImikoIio do l.i 
rosign.ation L.i Sll.'i de Bh.i\ .ibhiili accojil.inl s.iiis 
plainlc, a^ec line noble dinicour, son pvnible doslni, 
dcmcure .i nos youv iiiic dcs pins tcndros ol dos plus 
cxquisos images que la poosie ait creeos 

Lc scnlimcnt Heroiqiio esl, lui aussi, l.irgomenL 
usite dans lc dramc s.inskril Ucxpansion do I'espnl 
qu imphque cc sentiment esl unc elapo indispens.ible 
et plaisantc du developpcment dc noire etre intimc , 
la ]oie de dccouvrir des lessources et dcs facnlles 
qni dormaient dans notre .line est aussi \ i\ c lorsqu’clle 
nait d’une rcprdsentation dram.aliquc que lorsque 
nous I’eprouvons dans la Me rdelle 

Le Comique, bien que frequent dans lc llic.'ilre 
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Sanskrit (presque tons les drames comptent parmi 
Ses personnages un vidusaka, farceur professionnel) ne 
peut pr6teiidre a un d^veloppement effectif La defi- 
nition de Bljarata, selonlaquelle le Comique serait une 
mutation de I’firotique (irngardnukrtiryd tu sa hdsyas 
tu praklrtitdh ), montre a quel pomt de vue errone ce 
sentiment etait -conQ^u par les auteurs des podtiques 
et par les auteurs dramataques en g6n6ral C’est ce 
qui explique aussi la pauvrete, la monotome, I’extra- 
vaganc^'et souvent la grossi^re oi)sc6mte de toute la 
litt^rature coimque du sauskriL 

De meme que chaque sentiment se d^veloppe d’un 
noyau 6motionnel central, chaque drame a, pour centre 
un sentiment dominant qui est •comme la pierre angu- 
laire de I’^difice entier. L’ auteur dramatique apporte 
le plus grand som au d^veloppement de ce sentiment 
sous ces divers aspects , pour en fame ressortir la 
beaut6 et pour donner au drame le charme de la 
van6t^ le po^te fait en outre un choix judicieux 
des sentiments auxiliaires qu’il mtrnduit au cours 
de sa pidce. Cependant alors que I’histoire du senti- 
ment principal est pr6sent6e en grande partie, smon 
"toute enti^re, les sentiments secondaires ne sont 
jamais d^cnts dans tons leuiS' details , on.n’en retrace 
que certames phases^ juste assez pour mettre en relief 
le sentiment central Ils servent d’autre part a amener 
une centaine detente dans I’esprit des spectateurs, 
qui nsquerait de se lasser sous I’efTet trop prolonge 
d’un seuL et m&ne sentiment. Brievement esquisses 
•ces sentiments secondaires reposent I’espnt sans 
jamais le distraire trop longtemps. Mais surtout ils 
ne sont jpmais plus attrayants que le sentiment cen- 
tral Sans jamais se prdoccuper des trois unit ■ 
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\CT poul sau\ni4U(iu Ihiiinnruf 0» t mi » luhN 1* 

\ rni^(iiithnr(t nfFii tm t \Mupl' fiapp mt tit ^ I inun- 
lahli s ill r.uils tpu u Mill* III ftnni inqn* 0' ^ nm .»[)[>' »i It 
a la flisposilam Ot ^ iliflinnl^ 'Militiant> 

hu in (]Ui < nnu nu li p iiitun tP n s niim* nl an 
obscrvn luu dilTiriiu^ in lupi luli miIu I* diaua t{ 
U poLiiu loi <h nni lu r^pitstnl* qu nn t piso0» d* 
li M(‘ (run ])( Pinna lUt , dt>i^ (pi un pat an t a (afn- 
[irond In plus snu\iM( la lunar ifdin lUtnu Muna 

I lusloiro (U Inult uia d>utsiia I n [muia p ut 
rnlraccr louU I Instmrn irun sMilunuil ch juiis s< s 
premiers (Itbiils pnfms lumipiivnls jus([u\i sfni 
])()int culinuianl il iin nu jiisrpi a s^ ilpp iritiun 
I.e poiile dr iin dujut^ par (nuln tsi nblin^ dt lu 
prendre qu*un fpinmenl iK utti lustoire il d ui 
choisil nalurLdlenu III l^i partiL nu K stninnent aiqu- 
lail sous sa fornu la plus roncontrn 1 1 1 1 plus mlt nst 

II prend irhahiludo K> sciiliimnl .m inoimnt ou la 
\ai»uc commence a moiiler el omel soiivent d'en pn- 
senler la decroi^sanco Le Umps ddiil le poclo dia- 
matiquc dispose etanl necessairement limile. qiiclque^ 
lieuies a peine, il lui fauf disposer sdn sujel ile facoii 
de liu assurer le plus de lessembl.iiice a\ec la mc 
leelle Sans doutc, dans cci tains diames sanskrit‘«. 
plusicurs annecs sonl censees s’ecoiitor entro den's 
actes, mais ceci esl iin defaul pliilol qu'iine qualile 
L’ economic de temps cxpliqiie non .soulenionl 1 eloii- 
duc limit6e de la pemliiie, mais aiissi sa profondeur 



CRITIQUE DE "LA THEORIE DU RASA 


121 


Le public n’a pas le temps de suivre un developpe- 
ment trop lent et trop long C’est pourquoi les senti- 
ments sont plus mtenses dans une oeuvre dramatique 
que dans un po^me C’est pourquoi aussi ils sont 
moms nombreux II s’agit de concentrer I’espnt des 
spectateuis sur un seul sentiment dominant afin de 
leur assurer une pldmtude de jouissance plus parfaite 
En lisant un poeme, on a le temps de jouii a loisir 
des sentiments les plus divers Aussi un po^me repre- 
sente-t-il oidmairement plusieurs sentiments tour a 
tour developpes avec autant de detail que dans la 
vie reelle Le drame, par contre, est un elan lyrique 
du poete ou Mbre upe note unique En somme on 
pent dire que dans un po^me la presentation du sen- 
timent est essentiellement extensive par comparaison 
avec le drame , I’art dramatique par contre, plus 
limite dans le temps et I’espace, developpe le senti- 
ment en profondeur Appele a produiie sur le specta- 
teur un effet plus direct et plus immediat, cet art 
demande au po^te plus de precision dans la pemture 
des divers sentiments Aussi est-ce a Tart dramatique 
que les auteurs Sanskrits de la throne du rasa Font 
surtout appliqu6e 

Pour expnmer les divers sentiments, le drame pos- 
sMe en plus de leur expression verbale la ressource 
d’une s6rie de moyens plastiques — gestes, mimique, 

j 

decors, costumes La question des modes d’expres- 
sion, requis par les diflerents genres litteraires et, 
dans les limites d’un seul et meme genre, par les 
differents rasas, ne tient aucune place dans les poe- 
tiques sanskntes II n'en est pas moms certain que 
la nature meme de chaque oeuvre differente (po6me 
ou drame) est ddtermin^e en grande partie, par les 
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